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"..TOTHOM TE UNA VISIO PARCIAL DE LA
REALITAT, [ EL. CONEIXEMENT QUE PRODUIM VE
INFLUIT DES D'ON MIREM..."

"CONEIXEMENTS SITUATS",
HARAWAY, 1995
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"...TODO EL MUNDO TIENE UNA VISION PARCIAL DE LA
REALIDAD, Y EL. CONOCIMIENTO QUE PRODUCIMOS
VIENE INFLUIDO DESDE DONDE MIRAMOS...."

"CONOCIMIENTOS SITUADOS',
HARAWAY, 1995
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"...EL GENERE ES UNA REPRESENTACIO I (QUE) LA SEUA
REPETICIO REFORCA TOTS ELS COMPORTAMENTS
ARQUETIPICS HERETATS

BUTLER, 2002

INVERTED BLACK
TRIANGLE FOR
FEMINISTS

TRIANGULO INVERTIDO
FEMINISTA NEGRO

TRIANGLE INVERTIT
FEMINISTA NEGRE

El triangle negre invertit
s'utilitzava per a marcar
els «asocials»: els qui

eren catalogats com a
inferiors per les diferéncies
socials (ballastexistenzen).
Aci s'agrupaven, entre
altres, dones asocials
(dones considerades una
amenagca per als valors de
la familia nazi), prostitutes,
lesbianes, gent dolenta,
inadaptats, malalts
mentals, gitanos...

El triangulo negro invertido
se utilizaba para marcar a
los «asociales»: quienes eran
catalogados como inferiores
por las diferencias sociales
(ballastexistenzen). Aqui se

The inverted black triangle
was used to mark “asocial
people”, i.e. those who
due to social differences
were regarded as

scum, as “dead weight”
(ballastexistenzen). Among
others, this category
included asocial women
(seen as a threat to Nazi
family values), prostitutes,
lesbians, petty criminals,
misfits, people with mental
health problems, Romani
people...

agrupaban, entre otros a
mujeres asociales (mujeres
consideradas una amenaza

para los valores de la familia
nazi), prostitutas, lesbianas,
maleantes, inadaptados,
enfermos mentales,
gitanos...

"...el GENERO ES UNA REPRESENTACION Y QUE SU
REPETICION REFUERZA TODOS LOS COMPORTA
MIENTOS ARQUETIPICOS HEREDADOS..."

BUTLER, 2002



PRESENTACIO
Amparo Navarro

La relacié que uneix la creadora Alissia
(Maria Penalva) amb la Universitat
d’'Alacant, especialment amb el
Vicerectorat d'lgualtat, Inclusié i
Responsabilitat Social, és intensa i esta
plena d’enriquidores collaboracions.
Moltes de les seues illustracions han
protagonitzat diverses campanyes
promocionals i commemoratives del
nostre campus al llarg dels Ultims anys.

En Alissia trobem una conjuncié perfecta
d’interessos i formacié que I'ha portada
de la itlustracié i el disseny téxtil, als
estudis d’'art i genere o la investigacio
interdisciplinaria que entrellaga literatura
classica i sociologia; tot aix0 fusionat

en la seua tesi doctoral, els resultats de
la qual veiem plasmats en I'exposicio
Revers.a/Revers.@/Revers.e.

Amb aquesta proposta expositiva i
installativa en constant metamorfosi,
Alissia ens proposa un viatge a la Grécia
classica que arreplega Homer en la seua
mitica Odissea; un mon poblat per herois,
déus, éssers fantastics, magia... i, com
no podia ser d’'una altra manera, molts
personatges femenins que han arribat
fins als nostres dies filtrats per una
heréncia heteropatriarcal carregada de
prejudicis morals que els han cobert d’'un
halo fosc i pervers.

En la seua exposicid, Alissia ens convida
a submergir-nos en un exercici de
desconstruccid, a descobrir el revers de
personatges mitics com Circé, Calipso,
Escilla i Caribdis o les sirenes. L'artista
ens proposa que transcendim a aquesta

carrega de prejudicis i estereotips
heretats, que no estaven en 'obra original
d’Homer, i a descobrir la vertadera
esséncia, 'auténtica naturalesa d’'unes
dones que més enlla de seduir, també
cuidaven; més enlla de retenir, també
guiaven, amb els seus bons consells, el
viatger.

Alissia crea i cus personatges i imatges
per a contar un relat de reivindicacid
femenina que ens parla del poder, la
llibertat i la saviesa de les dones. | ho

fa a través de la revaloracié del que
I'artista Miriam Schapiro anomenava
“feminatges”, és a dir, peces creades

a través de recursos materials com

fils i teles, de processos com cosir,
brodar o sargir, de temes essencialment
femenins com la llar, les cures o l'univers
emocional.

Aixi, armada d’agulla i fil, Alissia revela i
desmunta els estereotips negatius que
al llarg de la historia s’han associat a la
feminitat i ens convida a un viatge de
redescobriment que obrira i ampliara la
nostra mirada.

Confie que aquesta mostra i el seu
cataleg contribuiran a fomentar la
reflexio critica sempre necessaria per

a quiestionar un llegat femeni tantes
vegades eclipsat i manipulat pels tamisos
del temps.

Amparo Navarro Faure
Rectora de la UA
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PRESENTACION
Amparo Navarro

La relacidon que une a la creadora Alissia
(Maria Penalva) con la Universidad

de Alicante, especialmente con el
Vicerrectorado de Igualdad, Inclusién

y Responsabilidad Social, es intensa

y esta repleta de enriquecedoras
colaboraciones. Muchas de sus
ilustraciones han protagonizado
diversas campafias promocionales y
conmemorativas de nuestro campus a lo
largo de los ultimos afios.

En Alissia encontramos una conjuncién
perfecta de intereses y formaciéon que

la ha llevado de la ilustracion y el disefio
textil, a los estudios de arte y género

o la investigacidn interdisciplinar que
entrelaza literatura clasica y sociologia;
todo ello fusionado en su tesis doctoral,
cuyos resultados vemos plasmados en la
exposicion Revers.a/Revers.@/Revers.e.

Con esta propuesta expositiva e
instalativa en constante metamorfosis,
Alissia nos propone un viaje a la Grecia
clasica que recoge Homero en su mitica
Odisea; un mundo poblado por héroes,
dioses, seres fantasticos, magia... y,
como no podia ser de otro modo, muchos
personajes femeninos que han llegado
hasta nuestros dias filtrados por una
herencia heteropatriarcal cargada de
prejuicios morales que los han cubierto
de un halo oscuro y perverso.

En su exposicidn, Alissia nos invita

a sumergirnos en un ejercicio de
deconstruccion, a descubrir el reverso
de personajes miticos como Circe,
Calipso, Escila y Caribdis o las sirenas. La
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artista nos propone que trascendamos

a esa carga de prejuicios y estereotipos
heredados, que no estaban en la obra
original de Homero, y a descubrir

la verdadera esencia, la auténtica
naturaleza de unas mujeres que mas alla
de seducir, también cuidaban; mas alld de
retener, también guiaban, con sus buenos
consejos, al viajero.

Alissia crea y cose personajes e imagenes
para contar un relato de reivindicacién
femenina que nos habla del poder, la
libertad y la sabiduria de las mujeres. Y

lo hace a través de la revalorizacion de

lo que la artista Miriam Schapiro llamaba
“feminajes”, esto es, piezas creadas a
través de recursos materiales como hilos
y telas, de procesos como coser, bordar o
zurcir, de temas esencialmente femeninos
como el hogar, los cuidados o el universo
emocional.

Asi, armada de aguja e hilo, Alissia
desvela y desmonta los estereotipos
negativos que a lo largo de la historia se
han asociado a la feminidad y nos invita a
un viaje de redescubrimiento que abrird y
ampliarad nuestra mirada.

Confio en que esta muestra y su catalogo
contribuyan a fomentar la reflexidn critica
siempre necesaria para cuestionar un
legado femenino tantas veces eclipsado
y manipulado por los tamices del tiempo.

Amparo Navarro Faure
Rectora de la UA

PRESENTATION
Amparo Navarro

The relationship between the artist Alissia
(Maria Penalva) and the University of
Alicante, especially the Office of the

Vice President for Equality, Inclusion

and Corporate Social Responsibility, is
rewarding and intense. In recent years,
many of her illustrations have been used
in campaigns launched by the institution
to promote its initiatives and mark special
events.

Alissia’s interests and training have

led her to explore a variety of fields:
illustration, textile design, art and gender
studies or multidisciplinary research,
classical literature and sociology. She
merged all of them in her doctoral thesis,
the results of which provide the basis
for the exhibition Revers.a/Revers.@/
Revers.e.

With this ever-changing project, focused
on installations, Alissia takes us on a
journey to classical Greece, not unlike
Homer in his mythical Odyssey: a world
populated by heroes, gods, fantastical
and magical creatures... and, of course,
many female characters, historically
perceived through heteropatriarchal

and morally biased conceptions and
portrayed as dark and perverse.

At the exhibition, Alissia deconstructs
such characters as Circe, Calypso, Scylla,
Charybdis or the sirens, revealing their
reverse side. The artist urges the viewer
to get rid of inherited prejudices and
stereotypes (which were absent from
Homer’s original work) and explore the
true essence of these women, who were

not just seducers, but also carers; not just
captors, but also guides.

Alissia creates and sews characters

and images to weave a story about the
power, freedom and wisdom of women.
She does this through what Miriam
Schapiro termed “femmages”, i.e. pieces
created by combining materials like
threads and fabrics, processes such

as sewing, embroidery or darning, and
essentially female themes (home, care
work or the universe of emotions).

With a needle and thread, Alissia sheds
light on and debunks the negative
stereotypes that have been associated
with femininity for centuries. Come with
us on a journey of rediscovery that will
open your eyes.

| am confident that this exhibition and
the accompanying catalogue will make
viewers engage in critical reflection,
always necessary in order to question

a female legacy that has so often been
overshadowed and manipulated over the
course of history.

Amparo Navarro Faure
UA President

3
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Entrada ala exposicion en la Sala Cub del Museo de la Universidad de Alicante, MUA.
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Instalacion "La que Espera" compuesta por obra plastica, intervenida con grafito, bordado, dibujo,
ceramica, algodon crudo.
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Vista panoramica con las Instalaciones de Cali Circe, La Puta Ama, Brujas y Sirenas y Cartografia







REVERS.A / REVERS.() / REVERS.E!

(2016-2024)
ALISSIA (Maria Penalva-Leal)

Comissari: Antoni Miro

En I'exposicié REVERS.A / REVERS.@ /
REVERS.E . (2016-2023) d’Alissia trobem
una relectura critica de L'odissea d’Homer
amb perspectiva de génere. Aquesta
revisié es fa des del punt de vista de
«les monstres» o arquetips malvats
sexuats en femeni que apareixen com

a protagonistes en L'odissea. S'aborda
des dels seus cossos i territoris amb una
mirada feminista i postcolonial, és a dir,
contextualizant el lloc del personatge i
estudiant el revers de les sirenes, Escilla
i Caribdis, Circe o Calipso, entre altres,

a través d’'una transversalitat entre
disciplines (art, génere i literatura).

A través dels anys, Alissia ha investigat
aquests malvats arquetips femenins

per a buscar-ne el revers, «alldo que
normalment no es veu» o no se sap
d’aquestes peérfides protagonistes. Ja que
molts mites femenins han perdut el seu
vertader significat, i només coneixem el
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que esta influit per I'neteropatriarcat i els
prejudicis morals posteriors.

Des de la traduccio directa de L'odissea
d’'Homer, I'exposicié REVERS.A /
REVERS.® / REVERS.E . (2016-2022)
deriva en un projecte d'investigacio
teoricopractic que pretén oferir una
lectura critica i amb perspectiva

de genere dels mites femenins que
interrompen el viatge d’'Ulisses/Odisseu i
li impedeixen arribar a itaca, una vegada i
una altra.

Concloent, totes aquestes dones,
bruixes, fetilleres i deesses continuen
presents en I'imaginari occidental de
manera pejorativa, ja que el seu Unic
objectiu és el sotmetiment de 'home
mitjangant el sexe o la mort. | amb
aguesta exposicio, I'artista les porta a
avui dia, les actualitza i ens demostra
que, a vegades, aquest costat que esta
ocult, és el més important.

No hi ha anvers sense revers

Revers: costat d’una cosa oposada

a la part frontal o util;

el costat que normalment no es veu

| ens «vomita» tot aquest coneixement

a través de la seua obra, en la qual
treballa des de la disciplina del

dibuix, els feminatges, I'escultura, els
collages surrealistes, la literatura o les
installacions artistiques, convidant-nos a
navegar amb ella per a coneixer aquestes
monstres amb un itinerari contemporani,
feminista i queer. | que, no obstant aixo,
és el mateix que havia escrit Homer.

Finalment, Alissia ens suggereix, a
través de les seues creacions, que
hauriem de discutir intellectualment tota

Vomitar

aquesta heréncia heteropatriarcal des
de la narracid literaria, poetica i artistica,
pergué esta esbiaixada per un sexisme
heretat, per a aixi poder veure aquests
subjectes femenins (sirenes, bruixes,
parques, meduses..., etc.) convertits en
subjectes contraris al que representen,
en el seu revers. En REVERSES.

Antoni Miro

Alcoi, 1 de setembre de 1944.
Artista multidisciplinari de fama internacional

"La paraula reversar no apareix en el DRAE, pero
suposem que ve del llati reversare i significa ‘repe-
tir, girar cap a arrere’. Relacionat amb aquest mot

i els seus significats en aquesta exposicié podem
veure revers, tergiversar i vers. El seu anagrama és
reservar.

23



REVERS.A / REVERS.() / REVERS.E!

(2016-2024)
ALISSIA (Maria Penalva-Leal)

Comisario: Antoni Miro6

En la exposiciéon REVERS.A / REVERS.Q
/ REVERS.E. (2016-2022) de Alissia nos
encontramos una relectura critica de “La
Odisea” de Homero con perspectiva de
género. Esta revision se realiza desde

el punto de vista de las “monstruas”

0 arquetipos malvados sexuados

en femenino que aparecen como
protagonistas en “La Odisea”. Se aborda
desde sus cuerpos y territorios con una
mirada feminista y postcolonial, es decir,
contextualizando el lugar del personaje
y estudiando el reverso de las Sirenas,
Escila y Caribdis, Circe o Calipso, entre
otras, a través de una transversalidad
disciplinar (arte, género y literatura).

A través de los afos, Alissia ha
investigado estos malvados arquetipos
femeninos buscando su reverso, “lo
gue normalmente no se ve” o no se
sabe de estas pérfidas protagonistas.
Ya que muchos mitos femeninos han
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perdido su verdadero significado, y sélo
conocemos el que viene influido por el

heteropatriarcado y los prejuicios morales

posteriores.

Desde la traduccidn directa de “La
Odisea” de Homero, la exposicidn
REVERS.A / REVERS.®@ / REVERS.E.
(2016-2023) deriva en un proyecto

de investigacion tedrico practico que
pretende ofrecer una lectura critica 'y
con perspectiva de género, de los mitos
femeninos que interrumpen el viaje de
Ulises/Odiseo impidiéndole llegar a itaca,
unay otra vez.

Concluyendo, todas estas mujeres,
hechiceras, brujas y diosas siguen
presentes en el imaginario occidental

de forma peyorativa, ya que su Unico
objetivo es el sometimiento del vardn
mediante el sexo y/o la muerte. Y con
esta exposicion, la artista las trae a hoy
en dia, las actualiza y nos demuestra que,

a veces, ese lado que esta oculto, es el
mas importante.

Y nos “vomita” todo ese conocimiento a

través de su obra, en la que trabaja desde

la disciplina del dibujo, los feminajes, la
escultura, los collages surrealistas, la
literatura o las instalaciones artisticas,
invitdndonos a navegar con ella para
conocer a estas “monstruas” con un
itinerario contemporaneo, feminista y
queer. Y que, sin embargo es el mismo
que escribiéo Homero.

el lado que normalmente no se ve’

i

“No hay anverso sin reverso’
“Reverso: lado de algo opuesto
a la parte frontal o util;

&

i

“Vomitar’

Finalizando, Alissia nos sugiere a través
de sus creaciones que deberiamos
discutir intelectualmente toda esa
herencia heteropatriarcal desde la
narracion literaria, poética y artistica,
porque viene sesgada por un sexismo
heredado, para asi poder ver a esos
sujetos femeninos (sirenas, brujas,
parcas, medusas...etc.) convertidos en
sujetos contrarios a lo que representan,
en su reverso. En REVERSAS.

Antoni Miro

Alcoy, 1 de septiembre de 1944.
Artista multidisciplinario de fama internacional

"La palabra “reversar” no aparece en el RAE, pero
suponemos que viene del latin reversare y significa
“repetir, dar la vuelta hacia atrds. Relacionada con
ella y sus significados en esta exposicion podemos
ver “reverso”, “tergiversar”’ y “verso”. Su anagrama
es “reservar”.



REVERS.A / REVERS.() / REVERS.E!

(2016-2024)
ALISSIA (Maria Penalva-Leal)

Curator: Antoni Miro

At the exhibition REVERS.A / REVERS.@
/ REVERS.E. (2016-2022), Alissia takes
a critical, gendered look at Homer’s
Odyssey. The artist examines the female
monsters or evil archetypes present

in the Odyssey from a feminist and
postcolonial perspective, i.e. putting the
character in context and analysing the
reverse side of the Sirens, Scylla and
Charybdis, Circe, Calypso and others
across multiple disciplines (art, gender
studies and literature).

Over the years, Alissia has investigated
the hidden side of these evil female
archetypes, trying to shed light on what
we normally cannot see or do not know
about them. The original meaning of
many of these characters has been
lost, and we perceive them through the
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heteropatriarchal eyes and moral biases
of later authors.

The starting point for the exhibition is a
direct translation of Homer’s Odyssey.
This leads to a theoretical-practical
research project that, from a critical and
gendered perspective, explores the many
female creatures Ulysses encounters on
his way to Ithaca.

In Western tradition, these sorceresses,
witches and goddesses are seen
negatively, as their sole purpose is to
enslave men through sex or death. This
exhibition offers a refreshing look at
these creatures, showing that sometimes
their true nature is hidden.

The artist “vomits” all that knowledge
through her works —a combination of

“Fverything has a reverse side”

“Reverse: the opposite side of the front

or useful side;

the side which normally remains unseen”

drawing, femmage, sculpture, surrealist
collage, literature or artistic installation -
and takes us on a contemporary, feminist
and queer journey (actually, the one
chronicled by Homer) to discover these
female monsters.

Ultimately, Alissia’s work encourages us
to question our heteropatriarchal, sexist
legacy through literary, poetic and artistic
narrative. If we look at the reverse side of

“Io vomit”

these female characters (sirens, witches,
the Fates, the Gorgons, etc.), we will

find out that they actually represent the
reverse of what we had been told.

Antoni Miro

Alcoy, September 1, 1944.
Multidisciplinary artist of international fame

"La palabra “reversar” no aparece en el RAE, pero
suponemos que viene del latin reversare y significa
“repetir, dar la vuelta hacia atras. Relacionada con
ella y sus significados en esta exposicion podemos
ver “reverso”, “tergiversar”’ y “verso”. Su anagrama
es “reservar”.
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"Alfombra cartografica” de los viajes de Ulises en "La Odisea" .
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COPIA VACUA. CONJUNT BUIT
Maria Penalva-1Leal (Alissia)

“No hi ha anvers sense revers”
“Revers: costat d'una cosa oposada
a la part frontal o util;

el costat que normalment no es veu”

“Vomitar”

S'escriu aquest proleg per al cataleg un
any després de l'exposicio “"REVERS.A/
@/E 2016-2024", que es va inaugurar el
30 de setembre de 2022 en el Museu
de la Universitat d'Alacant i hi va estar
exposada fins al 15 de gener de 2023
guan celebrarem la cloenda amb amics i
coixeses.

REVERS.A/@/E 2016-2024 va ser
comissariada per l'artista Antoni Mir6

i va ser possible gracies al MUA i

al Vicerectorat d'lgualtat, Inclusié i
Responsabilitat Social (i a totes les
persones responsables que treballen tant
en el Museu com en el Vicerectorat).
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COPIA VACUA (Fa un any)

... que quan estava l'exposicié m'he
adonat que fa segles que no escric: des
que va morir mon pare. Obviously no em
vaig quedar manca del brag, pero si del
cervell. Encara que fa anys que de les
meues mans i el meu cap ixen lletres:
un articlet en revistes acadéemiques, un
resum de congrés, un coqueteig amb

el fanzin tirant de vells escrits; correus
eterns per a denunciar injusticies... i
whatsapps demanant ajuda o clamant
venjanga, o anunciant retirades. |, és
clar, també he escrit tots els prolegs

de les meues exposicions des del

2016 fins al dia d'avui, al desembre del
2023. A vegades amb grans i admirats

acompanyants com Isabel Tejeda, Toni
Mird, Maria Marco, Maria José Rodriguez,
etc. Innombrables per a citar-los a tots i
totes.

En el temps (un any) que vaig tenir per

a publicar aquest cataleg em va passar
de tot: un atac de ciatica, ruptura de dit,
costelles asclades, una malaltia cronica
en el maluc que no em permet treballar i
em fa propensa a caigudes amb lesions
més o menys greus, una agressié sexual
amb pallissa i, de pas, em disguste a
morir amb I'stablisment heteropatriarcal

i la burocracia espanyola en qué la
violéncia de genere no existeix, encara
que diguen el contrari en les scampanyes
politiques, policials o judicials... Com

que no sabia que l'any 22 seria un any-
moltapupa (com havia sigut el 21), alguna
cosa he pogut escriure com a proleg.

MELANCHOLIA

... No solament existeix la de Lars von
Trier. També esta la que s'allotja en el
fetge gras, d'aci el gust per I'ebrietat.
Perquée amb alcohol mates la bilis negra,
productora de melancolia a balquena.
Segons Artistételes, aquesta bilis

(de la qual patisc jo, i crec que no és
hereditaria) pot produir altres estats
alterats com la gosadia, la tristesa infinita,
la xarramenta o l'agressivitat...

...l parlant dels reversos, per als antics
grecs a les visceres s'allotjava la
melancolia. Aquesta bilis negra era
produida per la melsa, segons Hipocrates,
que no és un organ vital, pero ajuda a
combatre les infeccions. Altres diuen que
el seu origen esta en el pancrees, eixe

si que és un organ revital. Cuiden-lo o
muiren a cor qué vols.

Com que amb curiositat vaig matar el gat,
perd tenia set vides, i parlant d'aquesta
exposicid, no us intriga saber qué hi ha
en el revers? El costat que no es veu de
les persones/coses immortals, el contrari
del que sempre ens han dit. Aix0 és
“REVERS.A/@/E 2016-2024". Quasi set
anys de treballs forgats en la investigacio
d'aquest tema i que espere que es
convertisca en breu en tesi.

...encara em sorprenc (i fuig) dels
monstres que trobe quan alce pedres
planes en el camp, i en mire el revers
humit. Fa temps que sé d'aquests, pero,
aixi i tot, quan conec una persona i hi
veig eixe alacra ballari ocult darrere

dels somriures i els besos, continue
corrent espaordida, encara que menys
espantada. Eixe alacra, si té poder sobre
mi, fins i tot deixe que em pique de tant
en tant per a evitar més mal, perod és més
facil correr quan sén pedres les que et
persegueixen i o persones.

Aleshores vas sumant la bilis negra o
melancholia, la malaltia del temps, i una
inexplicable mala llet que té a veure amb
eixa atrabilis de la RAE. Perd, en el cas de
les dones, els simptomes fisics (passio,
tristesa, depressio, estrés, ansietat...)
han sigut anomenats des de temps
immemorials histéria femenina i, en el cas
dels homes, melancolia.

A mi, la cadena de radio SER em

posa melancolica per la part trista.
Tanmateix, la COPE em calfa la bilis fins
a l'agressivitat. No em facen molt de cas,
que es preveu fred i pluja. | jo encara
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no he tingut vacances des de fa tres
anys, pero tinc una preciosa exposicié
gue m'encantaria que veren en aquest
cataleg, i després també els agrairia la
visualitzacié del video. O viceversa. No sé
quina és la REVERS.A/Q/E de l'altre.

Durant I'any 2023

Primer, van detectar que totes les
anteriors caigudes, trencaments de
costelles, dits i blalires venien que el
maluc no funcionava correctament,

amb la qual cosa em van tenir quasi

un any ficada al llit i drogada. No em
pregunten que vaig fer, no ho sé. Plorar?
Per descomptat. Ni tesi, ni cataleg ni res
productiu.

Per fi, un metge especialista privat

va aconseguir un diagnostic serids:
trocanteritis al maluc, és a dir, que tard
o d’hora o m'operen o cadira de rodes.
Tractament: fisioterapia i infiltracions, i
aleshores vaig pensar que semblava que
la cosa anava millor.

Perd, una setmana després de la primera
infiltracié privada, vaig patir una agressio
sexual amb pallissa inclosa, just quan

el metge em receptava immobilitat i
moixaines. Aquesta situacio va posar
cames enlaire el meu cervell i la meua
trocanteritis (ansietat, estrés, tornada al
dolor de maluc i la immobilitat, etc.). Com
poden imaginar, el cataleg es va tornar a
parar.

Amb cinc denuncies per agressio
sexual, pallissa i intervencié delictiva
en cameres, mobils i ordinadors per
a evitar I'enregistrament del delicte,
no he aconseguit res. Coneixent els
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meus agressors i els meus lladres amb
nom i cognoms, tenint fotos, identitats

i adreces, les denuncies no van cap
avant pergué no hi ha testimonis, dixit la
justicia alacantina. | no hi ha testimonis
perque aquests mateixos delinqlients van
piratejar la meua camera de seguretat
perque no gravara l'agressio i, de pas,
es van carregar el treball de setmanes
en els meus ordinadors. Esta tot gravat
en audios, pero la policia no els vol
escoltar, tampoc el jutge, ni les d’Ajuda a
la Dona, ni el Departament de la Dona de
I’Ajuntament d'Alacant, ni la UPV perqué
va ser en horari de treball.... Tampoc
volen veure les proves de manipulacié
de les cameres amb els bucles de dies
anteriors en I'enregistrament de la nit de
I'agressid, ni res que testimonie el terror
i el sofriment que jo vaig patir aquella

nit per culpa dels meus veins. | que
continue patint, perque l'assetjament, el
vandalisme i els insults no han cessat.
Eixa és la meua vida. Dalt de I'arbre amb
el cortisol a mil, perd amb rad: baix hi

ha tigres de diferents pelatges esperant
a menjar-me. Un fum, i cadascun amb
diferents taques.

¢Algu m'ha fet cas, tant per la malaltia,
per l'agressio sexual, per la pallissa, per
I'assetjament a qué avui dia estic sent
sotmesa per aquests...? Doncs no, cap
estament al qual m'he dirigit a la provincia
d'Alacant o Valéncia m'ha ajudat en

cap sentit. Acabe convertint-me en una
d'eixes monstres que presente en la
meua exposicid, agredides, violades,
apallissades, colonitzades, morta. A mi
ja només em queda morir-me. O que em
maten.

Tot aix0 va succeir treballant per a la
Universitat Politécnica de Valéncia fent
la tesi. |, és clar, ni cataleg, ni tesi, ni
classes nires, i cap d'aquests patiments
ha sigut encara arreglat. La Seguretat
Social no accepta el diagnostic del
metge privat. Em tracten dels seus sis
diagnostics erronis (poreta) perqué no
sé qué em volen infiltrar. En els seus
informes médics posen “...persona que
pide muchas explicaciones...” “Persona
non grata”. Aixo Ultim ho dic jo, I'anterior
és cert i esta en el meu historial medic.

La cita amb el psiquiatre la tinc per a
I'any que ve, 24 d'abril de 2024, des
d'octubre de 2023 en qué em deixar
tirada i sense tractament una inspectora
meédica que va usar una adrega erronia
per a concertar una cita amb mi. A mi
mai em va arribar la seua carta ordinaria,
perd un mes després si la seua resolucié
per mitjans digitals (mira, aixd si ho sabia
ella, posar-se en contacte amb mi quan
ha volgut). El seu dictamen va ser alta
per incompareixenga. No faig més que
reclamar per escrit perqué no estic bé,
ni fisicament ni emocionalment. Pero fa
igual. Fins al dia d'avui ni una telefonada,
carta o revisié d'aquesta inspectora.
Visca la Inseguretat Social!

He acabat caminant amb bastd, prenc
unes pastilles per al dolor que em
mataran dels efectes secundaris que
tenen, i la meua ment i la meua persona
van del plor dolor mental al més plor dolor
fisic tots els dies. Cansadeta d'abusadors
i que m'ignoren, i que m'assetgen fins

al dia d'avui. Intente millorar, jo sola, i si
em deixen i no s'uneixen a la festa nous
convidats no desitjats que em facen més

mal mental. N'hi ha. Els conec. Fins i tot
tenen nom.

PLENA COPIA

Per aix0, un any després, i patint encara
les consequiencies mediques fisiques i
mentals d’alld ocorregut I'any anterior,
pense que fa molts anys que no soc

jo, sind altra que viu en una alteritat

en la qual soc agredida, colonitzada

i expropiada dels meus territoris una
vegada i altra com les protagonistes de
les meues exposicions. M'adone que
dibuixe i escric sobre mi mateixa, pero
només quan em deixen. | us assegure que
no pose l'altra galta, i per aixd sempre em
donen en el mateix costat, les mateixes
persones o altres diferents, perd que
tenen el poder heteropatriarcal, siguen
del génere que siguen o sense genere:
tenen el poder i l'usen per a utilitzar-me
quan els convé i xafar el meu cos-terra,
envair els meus territoris com el cavall
d'Atila. | cada vegada aguante menys. Aixi
i tot, quasi sempre aconseguisc algar-me,
perque en el revers d'aquesta feblesa hi
ha la meua forga, que és el meu Reversa.

Aixi que I'exposicié “REVERS.A/@/E 2016-
2024” va de tot aix0d que us he contat,
de com les dones d'abans i d'avui patim
violencia de genere, sostre de vidre,
violéncia en els tractaments medics per
ser dones, violéncia judicial i policial

i, fins i tot, violéncia per part d'altres
dones, etc. Perqué tot el que patim avui,
ho van patir les meues monstres abans,
perd sense dret a la rebequeria. Que
envaeixen la deessa Circe (el seu cos i
els seus territoris) un munt de mariners
bojos, que es fota i carde amb Ulisses
per a evitar que la maten. Que no hi ha



testimonis (vivia en unailla) i actualment
(dixit 'advocada d'Atencio a la Victima)

si ningl ho veu és gque no existeix. |,

com sempre, la paraula de déu és la d'un
HOME, i tant en el dia d'avui com en la
mitologia grega, es fa el que diu eixe
home amb poder (ja es diga heroi, metge,
policia, jutge, etc.).

Es molt roin viure on tots els estaments
pertanyen a I'heteropatriarcat, sent
dona sempre tens les de perdre, fa igual
I'epoca en la qual visques.

Encara que a la nostra societat ens han
arribat les idees cristianes d'Ovidi segons
les quals aquestes dones deesses
(Circe, Calipso, les xiques-vaques
d'Helios...) sén dones roines i perverses
i, sobretot, sén quasi objectes, veureu
en la meua exposicio des de la lectura
literal de I'Odissea d'Homer que totes
eixes histories actuals pejoratives sobre
la dona monstre no sén veritat, sind

que tenen un revers que és el que va
escriure Homer en la seua obra i que és
important vindicar-lo avui dia. No és roin
ser monstre, perd recordem el que deia
['autor en la seua obra. | no inventem.

Amb “REVERS.A/@/E 2016-2024" s'explica
la vertadera historia que va narrar Homer
(no les seues interpretacions) i la vida de
les monstres que apareixen en I'Odissea
des d'una perspectiva de génere

traduida a I'art i a I'escriptura creativa

la font de la qual és la mateixa obra
d'Homer, I'autor original. No derivacions,
mites o llegendes d'altres autors
heteropatriarcals o directament misogins.

... i laresta, tot bé: la gent, els caps,
les institucions, la medicina, la politica i
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les seues censures... L'Unica cosa que

sé és que m'he gastat el meu temps

(me I'nan gastat i el futur-temps el tinc

ja hipotecat). | ara he de cérrer per a
escriure la tesi, que és en realitat aquesta
exposicié circular que us presente. Es

a dir, que seguisc cansadeta, passant
lentament a molt cansadeta. No millore.

Ja sé que no tot és roin, fins i tot
m'aconsellen un any d'apagada

vital i allunyament, és a dir, un any
d'excedéncia, perd la meua balanga esta
trucada i pesa més pel costat pitjor, ja
que tinc dates tancades per a lliurar
treballs i no puc fugir d'estudi.

Aixi que estic pensant a empadronar-
me a Suissa, que he llegit que per
esgotament t'hi apliquen el descans
voluntari i a reposar d'una tirada fins
que allo que s’escriga en un paper com
a politica de génere a favor de les dones
siga real, i la humanitat, en general,
canvie a millor.

Espere que els agrade I'exposicid i el
context. Una abracgada forta a qui se la
meresca.

Alissia
(Maria Penalva-Leal)

Investigadora i docent Académica i artista a la
Universitat Politécnica de Valéencia

El FSE invierte en tu futuro
Fondo Social Europea

e
?:-‘-9 GEMERALITAT
& VALENCIANA

El FSE imvvierte en tu futurg
CUFIRANCIALION

UNION EUROPEA

Fondo Social Europeo - FSE

"Bruja". Técnica mixta, tinta y collage sobre papel canson, perteneciente a la serie Brujas y Hechiceras

y dentro de la instalacion "Circe la Puta Ama"
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COPIA VACUA. CONJUNTO VACIO
Maria Penalva-1Leal (Alissia)

“No hay anverso sin reverso”

“Reverso: lado de algo opuesto

a la parte frontal o util;

el lado que normalmente no se ve”
“Vomitar”

Un afio después de la Exposicion
REVERS.A/@/E, 2016-2024. Inaugurada el
30 de septiembre del 2022 y clausurada
el 15 de enero del 2023. Comisariada

por por el artista Antoni Mir6 en el MUA
(Museo de la Universidad de Alicante) y
al Vicerrectorado de Igualdad, Inclusién y
Responsabilidad Social.

COPIA VACUA (Hace un afio)

... que cuando estaba la exposiciéon me
he dado cuenta que hace siglos que

no escribo: desde que murié mi padre
(fin). Obviously no me quedé manca del
brazo, pero si del cerebro. Aunque hace
afos que de mis manos y mi cabeza
salen letras: un articulillo en revistas
académicas, un resumen de congreso, un
coqueteo con el fanzine tirando de viejos
escritos; mails eternos para denunciar
injusticias..., y “guasaps” pidiendo ayuda
o clamando venganza, o anunciando
retiradas. Y claro, también he escrito
todos los prélogos de mis exposiciones
desde el 2016 hasta el dia de hoy en
diciembre del 2023. A veces con grandes
y admirados acompafiantes como Isabel
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Tejeda, Toni Mirdé, Maria Marcos, Maria
José Rodriguez...etc. Innumerables para
citarlos a todos.

En el tiempo (un afio) que tuve para
publicar este catalogo me pasoé de todo:
un ataque de ciatica, ruptura de dedo,
me astillo another costilla, o me disgusto
a morir con amantes, familia, amigos,
plantas o gatos, (soymuysentia). Pero

no preveia lo que iba pasar durante esos
meses hasta diciembre del 22 que todo el
mundo esperaba que hiciera el catalogo.
Algo escribi como prélogo:

MELANCHOLIA

...no solo existe la de Lars von Trier.
También esta la que se aloja en el
higado, de ahi el gusto por la ebriedad.
Porque con alcohol matas la bilis negra,
productora de melancolia a tutiplén.
Segun Aristoteles esta bilis (de la que
padezco yo, y creo que no es hereditaria)
puede producir otros estados alterados
como la osadia, la charlataneria o la
agresividad...

...y hablando de los reversos, para los
antiguos griegos en las visceras que se
hallaban detras del abdomen se alojaba la
melancolia. Esta bilis negra era producida
por el bazo segun Hipdcrates, que no es
un érgano vital, pero ayuda a combatir
las infecciones. Otros dicen que su origen
estd en el pancreas, ese si es un érgano
revital. Cuidenselo.

Como la curiosidad maté al gato, pero
tenia siete vidas, ¢no os intriga saber
lo que hay en el reverso, en el lado que
no se ve de las personas/cosas que
supuestamente creemos porque es la
verdad que siempre nos han dicho)

...aln me sorprendo (y huyo) de los
monstruos que encuentro cuando
levanto piedras planas en el campo, y
miro su reverso humedo. Pero cuando
conociendo a una persona, ves ese
alacran bailarin oculto detras de las
sonrisas y los besos, no te asustas tanto.
Incluso dejas que te pique de vez en
cuando. Es mas fécil correr cuando son
piedras las que te persiguen.

Entonces vas sumando la bilis negra o
“melancholia”, la enfermedad del tiempo,
y una inexplicable mala leche que tiene
que ver con esa “atrabilis” del R.A.E. Pero
en el caso de las mujeres, los sintomas
fisicos, (pasion, tristeza, depresion) los
llamaban histeria femenina y en el caso
de los hombres, melancolia.

A mi la cadena Ser me pone melancdlica
por la parte triste, sin embargo, la Cope
me calienta la bilis hasta la agresividad.
No me hagan mucho caso, que avisan frio
y lluvia. Y yo auln no he tenido vacaciones
desde hace tres afios, pero tengo una
preciosa exposicion que me encantaria
que vieran en este catalogo.

En el ano 2023

primero, detectaron que todas las
anteriores caidas, roturas de costillas,
dedos y morados venian de que la cadera
no funcionaba correctamente. Con lo
cual me tuvieron casi un afio acostada y
drogada. No preguntarme que hice, no

lo sé. ¢Llorar? Desde luego ni tesis, ni
catalogo ni nada productivo.

Por fin, un médico especialista privado
consiguié un diagnostico serio:
Trocanteritis en cadera, es decir que
tarde o temprano o me operan o silla de
ruedas.

Ademas, sufri una agresion sexual con
paliza incluida, justo cuando el médico
me recetaba fisioterapia e inmovilidad
después de la infiltracién. Esta situacién
puso patas arriba a mi cerebro y mi
Trocanteritis (ansiedad, stress, vuelta
al dolor de cadera y la inmovilidad...
etc) como pueden imaginar. Con cinco
denuncias por agresion sexual, paliza

e intervencién en cdmaras, moviles y
ordenadores para evitar la grabacién
del delito. Ademas, conociendo a mis
agresores y a mis ladrones, teniendo
fotos, nombres y direcciones, las
denuncias no van para adelante porque
no hay testigos. Y no hay testigos
porque estos mismos delincuentes
piratearon mi cdmara de seguridad para
que no grabase la agresién y de paso
se cargaron el trabajo de semanas en
mis ordenadores. Esta todo grabado en
audios pero la policia no lo quiere, ni las
pruebas de manipulacién de las cdmaras
con sus bucles de dias anteriores en la
grabacién de la noche de la agresién. Es
decir, premeditacién y alevosia.
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¢Alguien me ha hecho caso, tanto por la
enfermedad, por la agresidn sexual, por
la paliza, por el acoso que a dia de hoy
estoy siendo sometida por los mismos...?
Pues no, ningun estamento al que me

he dirigido en la provincia de Alicante

o Valencia me ha ayudado en ningun
sentido. Acabandome convirtiéndome
una de esas Monstruas que presento

en mi exposicidén, agredidas, violadas,
apalizadas, colonizadas, y por ultimo, ya
sélo me queda morirme. O que me maten.

Todo esto sucedio trabajando para la
Universidad Politécnica de Valencia
haciendo la tesis. Y claro, ni catalogo,
ni tesis, ni clases ni nada y ninguno de
estos padeceres ha sido aun arreglado.
La Seguridad social no aceptan el
diagndstico del médico privado. Me
trata de sus seis diagndsticos erréoneos
(miedito) porque no sé que me quieren
infiltrar. En sus informes médicos
ponen “persona que pide muchas
explicaciones...” “Persona non grata” Esto
ultimo lo digo yo, lo anterior es cierto y
esta en mi Historial Médico.

La cita con el psiquiatra la tengo para el
afo que viene, 24 de abril del 24, desde
octubre del 23 dénde me dejaron colgada
y sin tratamiento una inspectora médica
que us6 una direccion errénea para
concertar una cita conmigo. A mi nunca
me llegd: alta por incomparecencia.

No hago mas que reclamar por escrito.
Pero da igual. Hasta el dia de hoy ni una
llamada, carta o revisidon de la dicha
inspectora. Viva la Inseguridad Social.

He terminado caminando con bastdn,
tomo unas pastillas para el dolor que me
van a matar de los efectos secundarios
gque tienen, y mi mente y mi persona

van del lloro dolor-mental al mas lloro
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dolor-fisico todos los dias. Cansadita

de abusones y de que me ignoren, y de
gue me acosen hasta el dia de hoy. En
resumen, cansadita. Pero mejorando, si
me dejan. Y no me agobian con trabajos y
reproches. Cansadita.

Por eso, un afio después, y sufriendo
aun las consecuencias médicas fisicas y
mentales de lo ocurrido el afio anterior
pienso que hace muchos afios que no soy
yo, sino Otra, que vive en una Otredad
en la que soy agredida, colonizada y
expropiada de mis territorios una y

otra vez como las protagonistas de mis
exposiciones. Me doy cuenta que dibujo
y escribo sobre mi misma. Y os aseguro
que no pongo la otra mejilla, y por eso
siempre me dan en el mismo lado, las
mismas personas u otras diferentes, pero
que tienen el Poder Heteropatriarcal,
sean del género que sean o sin género:
tienen el poder y lo usan para utilizarme
cuando les conviene y pisar mi cuerpo-
tierra. Y cada vez aguanto menos. Aun
asi, casi siempre consigo levantarme,
porque en el reverso de esta debilidad
esta mi fuerza, que es mi Reversa.

Asi que la exposicion “REVERS.A/@/E,
2016-2024". Va de todo lo anterior que
os he contado, de cémo las mujeres de
antes y de hoy en dia sufrimos violencia
de género, techo de cristal, violencia en
los tratamientos médicos por ser mujeres,
violencia judicial y policial e incluso
violencia por parte de otras mujeres...
etc. Pues todo lo que sufrimos hoy, lo
sufrieron mis Monstruas antes, pero sin
derecho al pataleo. Que invaden a la
Diosa Circe (su cuerpo y sus territorios)
un montén de marineros locos, que se
joda y folle a riesgo que la maten. Que
no hay testigos, (vivia en unaisla) y
actualmente (dixit abogada) si nadie lo

ve es que no existe (esto no es un juego
infantil?)...etc. Y como siempre, la palabra
de dios es la de un HOMBRE, y tanto

en el dia de hoy como en la mitologia
griega, se hace lo que dice ese hombre
con poder (lldmele héroe, médico, policia,
juez....etc.). Es muy malo vivir donde
todos los estamentos pertenecen al
heteropatriarcado, tanto en mitologia
como hoy en dia, siendo mujer tienes las
de perder.

que todas esas historias de humillacién,
castigo, colonizacién, asesinato...etc
tienen un reverso que es el que escribid
Homero, aunque a nuestra sociedad

nos han llegado las ideas cristianas de
Ovidio dénde son las mujeres las malas y
perversas.

De ahi, que hoy en dia, las mujeres
seamos tan malas y nos merezcamos
todo lo malo que nos pasa por arpias,
sirenas, en definitiva tentadoras
Monstruas.

Con “REVERS.A/@/E, 2016-2024" se
explica la verdadera historia que narré
Homero (no sus interpretaciones) y la
vida de las Monstruas que aparecen
en “La Odisea” desde una perspectiva
de género traducida al Arte y a las
Letras cuyas fuentes es la obra
misma de Homero, el autor original.
No derivaciones, mitos o leyendas

de otros autores heteropatriarcales o
directamente misdginos.

...por lo demas, todo bien: la gente, los
jefes, las instituciones, la medicina, la
politica y sus censuras... Lo Unico que
sé es que me he gastado (me lo han
gastado) el tiempo. Y ahora debo correr
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Hoy en dia creemos que la famosa Mandra-
gora era la Ruday que su principal cometido
era como agente contraptivo, como elemento
liberizador de las mujeres, donde a veces, un
embarazo podia significar la muerte.

para escribir la tesis que es en realidad
esta exposicion circular que os presento.

No es malo todo, pero mi balanza esta
trucada y pesa mas por el lado de

lo peor. Asi que estoy pensando en
empadronarme en Suiza, que he leido que
por agotamiento te aplican “lalala” muerte
voluntaria y a descansar de un tirén.

Alissia
(Maria Penalva-Leal)

Investigadora, docente Académica y artista en la
Universidad Politécnica de Valencia.

El FSE invierte en tu futuro

Fondo Social Europeo
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COPIA VACUA. EMPTY COPY
Maria Penalva-1Leal (Alissia)

“Everything has a reverse side”

“Reverse: the opposite side of the front
or useful side;

the side which normally remains unseen”
“To vomit

”

The prologue to this catalogue is written
one year after the exhibition REVERS.A"/
@/E 2016-2024, which was shown at the
University of Alicante Museum between
30 September 2022 and 15 January
2023, when the closing ceremony — an
event attended by friends... and a limp -
was held.

Curated by the artist Antoni Miro,
REVERS.A/@/E 2016-2024 was possible
thanks to the UA Museum and the Office
of the UA Vice President for Equality,
Inclusion and Social Responsibility (and
the staff members involved).

EMPTY COPY (A year ago)

... At the exhibition | realised that | haven't
written for ages, since my father died.
Not because | lost a hand, obviously - it
was my brain. But | have been writing and
writing for years: a paper for an academic
journal, an abstract for a conference,
even contributing some of my old texts
to a fanzine, interminable emails to
denounce injustices... and WhatsApp
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messages to ask for help, or vow
revenge, or announce retirement. And
sure, I've also penned all the prologues
for my exhibitions between 2016 and
today, December 2023. Sometimes in
collaboration with great professionals |
admire: Isabel Tejeda, Toni Mird, Maria
Marco, Maria José Rodriguez... Too many
to name them all.

| had one year to publish this catalogue,
and during that time everything
happened to me: a sciatica attack, a
broken finger and ribs, a chronic hip
condition that prevents me from working
and makes me prone to falling with

more or less serious injuries, a sexual
assault and beating... and the ordeal of
going through Spain’s heteropatriarchal
establishment and bureaucracy, where,
no matter what they say in political,
police or judicial campaigns, gender-
based violence does not exist. | didn’t
know that 2022 was going to be such a
painful year (2021 was terrible too), and |
wrote this for the prologue:

MELANCHOLIA

...This isn't just the title of Lars von Trier’s
film, but also a substance generated in
the fatty liver that can lead to alcoholism.
Because alcohol destroys black bile, a
fluid that makes us deeply melancholic
(and which my body overproduces — |
think this is a non-hereditary condition).
According to Aristotle, this bile can

result in other mood alterations such as
rashness, infinite sadness, charlatanism
or aggressiveness...

...And since we are talking about
reverses, the ancient Greeks believed
that melancholia was found in our internal
organs. For Hippocrates, black bile was
produced by the spleen (not a vital organ,
but one that helps combat infections);

for others, by the pancreas, which is an
essential organ. If you don't look after
your pancreas, you're dead.

Curiosity killed the cat, but cats have nine
lives. And as for this exhibition, wouldn’t
you like to take a look at the reverse side,
that side of immortal people and things
that we can never see? The opposite of
what we have always been told, that's
REVERS.A/@/E 2016-2024. It has taken
me almost seven years of forced labour
to research this topic, and | hope | will be
able to finish my thesis soon.

...l am still surprised by (and flee from)
the monsters | find when | pick up a flat
rock in the countryside and look at the
reverse. I've known about them for a long
time but, even then, whenever | get to
know someone and see a scorpion hiding
in them behind their smiles and kisses,

| run away immediately (I'm no longer

too scared, though). That scorpion does
have power over me and | sometimes let
it sting me to prevent something worse
happening, but it is easier to run away
from rocks than from people.

Add to that the black bile or
“melancholia”, time sickness and an
inexplicable bad temper that has to do
with that bile. For women, however,
those physical symptoms (passion,
sadness, depression, stress, anxiety...)
have traditionally been attributed to
feminine hysteria; in the case of men, to
melancholy.

For instance, my bile/melancholia reacts
differently depending on the radio station
| am listening to — the liberal-leaning
Cadena SER makes me feel sad, whereas
with the right-wing Cope station | get
aggressive. But well, I've heard it's going
to be cold and rainy, so don't pay too
much attention to anything | say. | haven't
had a holiday for three years, but | do
have a wonderful exhibition —I'd love

you to check out this catalogue first, and
then watch the video. Or the other way
around. | don’t know which one is the
REVERS.A/@/E of the other.

In the year 2023

First the doctors detected that the cause
of my previous falls, bruises and broken
rips and fingers was that my hip was not
working properly. And so, | had to stay in
bed and take drugs for near a year. Don't
ask me what | did because | don’t know.
Crying? Needless to say, no thesis, no
catalogue, nothing productive.
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Finally, a private specialist gave me a
reliable diagnosis: greater trochanteric
pain syndrome (GTPS) in the hip,
meaning that either | have surgery or |
will have to use a wheelchair. Treatment:
physiotherapy and infiltrations, and then |
thought that | was starting to get better.

But one week after the first private
infiltration, | was sexually assaulted
and beaten -right at a time when | was
supposed to stay still and get cuddles.
This turned everything upside down
and was terrible for my GTPS (and my
anxiety, stress, hip, having to stay still,
etc.). As you can imagine, once again |
had to stop all work on the catalogue.

| have filed five complaints for sexual
assault and beating, but all cameras,
mobile phones and computers were
hacked to erase the recording that
showed what happened, so it's been
useless. | know who the criminals were,
their names and surnames; | have photos,
their identity, their addresses, but it will
all be for nothing as, an Alicante court
said, there are no witnesses. If there are
no witnesses it's because the criminals
themselves hacked my security camera
to delete the recording (by the way,

my computers were hacked too and |
lost months of work). There are audio
recordings, but no one will listen to
them - not the judge, not the “Ajuda a la
Dona” association for victims of gender-
based violence, not the Alicante City
Council Women'’s Department, not the
Polytechnic University of Valencia (their
excuse is that it happened during work
hours)... They won't accept the evidence
of camera hacking (the recording from
the night of the assault shows looping
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images from previous days), they accept
no proof of the terror and suffering my
neighbours made me experience that
night. And the terror and suffering haven't
stopped - neither have the harassment,
the vandalism, the insults. That's my life.
With cortisol levels going haywire, | have
to climb up a tree to escape from the
tigers waiting to devour me. There are
lots of them, each with different stripes.

Did anyone take me seriously, whether
about the illness, the sexual assault, the
beating, the continued harassment from
the ones who attacked me? Well, no,
none of the authorities I've sought help
from in Alicante and Valencia have helped
me in any way. And thus | have become
one of those female Monsters | show at
the exhibition: attacked, raped, beaten,
colonised, dead. All that is left for me is
dying. Or being killed.

This happened while working at the
Polytechnic University of Valencia for my
thesis. And, of course, | couldn’t finish the
catalogue or the thesis, | couldn’t attend
classes, and none of these problems
have yet been solved. The Social Security
doesn’t accept a diagnosis from a private
doctor. The treatments they suggest

are based on their six wrong diagnoses
(that's scary...), because | don’t know
what they want to put into my body. Their
medical reports describe me as someone
who “...asks too many explanations...”, a
“persona non grata”. Well, they didn’t say
“persona non grata”, but the “too many
explanations” bit is true, it's in my medical
history.

| have a psychiatric appointment
scheduled for next year, 24 April

2024. Back in October 2023, a medical
inspector used a wrong address to

try and arrange an appointment with

me, leaving me without help, without
treatment. | never received her postal
letter, but a month later | did get her
decision by electronic means (so she
could contact me after all...), stating that
the treatment had to stop as | had not
attended the scheduled appointment. I've
filed lots of written complaints because
I'm not well, whether physically or
emotionally. But it's useless. So far, | have
not received a single call, letter or review
report from the inspector. The Social
Insecurity is indeed great.

So now | have to use a walking cane and
take painkillers (the side effects of which
will end up killing me), and | cry all the
time because I'm mentally and physically
in pain. Fed up with being bullied, ignored
and harassed even now. | try to get
better by myself, as long as no unwanted
guests join the party to mentally damage
me. They exist, | know them. They even
have a name.

FULL COPY

That's why one year later, still suffering
the medical, physical and mental
consequences of what happened, | think
that for many years | haven’t actually
been myself, but someone else living

in an otherness in which | am attacked,
colonised, in which my lands are taken
away from me, over and over again - like
the creatures that appear in my works.

| realise that | draw and write about
myself, but only if | am allowed to. And

| assure you that | do not turn the other
cheek, which is why they always hit

me in the same spot. Whether they are
the same or different people, they have
Heteropatriarchal Power on their side, no
matter their gender or non-gender: they
have the power and will use it whenever
they see fit, to trample on my body-land,
like Attila’s horse. Even then, | almost
always manage to get back up, as the
reverse side of this weakness, of myself,
is my strength.

So the exhibition “REVERS.A/@/E, 2016-
2024” is about all this stuff — how, as in
the past, we women are still the victims
of gender-based violence, how we are
held back by a glass ceiling; this violence
against women is inflicted by doctors, by
the courts, by the police, even by other
women. The same violence my female
Monsters had to endure, and with no
right to complain. If a bunch of crazy
sailors invade the goddess Circe’s body
and territory, who cares? She should just
fuck Ulysses so she doesn’t get killed.
There are no witnesses anyway (she
lived on an island), and nowadays (this
is what the lawyer specialising in victim
support said), if no one saw it happen, it
didn't happen. And as always, the word of
god is that of a MAN. Now and in ancient
Greece, you have to do whatever that
man with power (hero, doctor, police
officer, judge...) says.

Living under heteropatriarchy is terrible. If
you're a woman, you're on the losing side,
no matter the period you live in.

Our society has been influenced by Ovid’s
Christian ideas according to which these
goddesses (Circe, Calypso, the cattle

of Helios...) were perverse women and,
above all, basically objects. However,



you'll see at my exhibition, based on a
literal interpretation of Homer’'s Odyssey,
that all those tales about monstrous
women are not true, that there’s a reverse
side — that's what Homer meant and we
should remember it today. Being a female
monster is not bad, but let's take a look
at what the author actually wrote in his
work, rather than making things up.
“REVERS.A/@/E, 2016-2024" explores

not an interpretation of the Odyssey,

but the story Homer really told and

the lives of the female Monsters that
appear in it. Combining a gender
perspective, art and creative writing, |
analyse Homer’s original masterpiece,
rather than derivative works, myths or
legends by other authors who were either
heteropatriarchal or misogynistic.

...Other than that, everything’s alright:
people, bosses, institutions, medicine,
politics, censorship... All | know is | have
wasted my time (others made me waste
it, and my future is in jeopardy). And now
| have to rush to write my thesis, which is
actually this exhibition. In other words, I'm
still quite tired and slowly becoming very
tired. I'm not getting better.

| know it's not all bad, in fact I've been
told that | should take a one-year leave
and disconnect from everything. But the
scales are rigged and the prospects don't
look good, as | have deadlines to meet
and there’s no way around it.

So I'm thinking of registering as a resident
in Switzerland. | read somewhere that if
you're exhausted you can get euthanasia
and rest, until gender policies in support
of women are not just empty words and
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MANDRAGORA

Avui dia creiem que la famo-
sa Mandragora era la Ruda i
que la seua principal comesa
era com a agent contraceptiu,
com a element alliberador de
les dones ja que, a vegades,
un embaras podia significar la
mort.

Hoy en dia creemos que la fa-
mosa Mandragora era la Ruda
y que su principal cometido
era como agente contraptivo,
como elemento liberizador de
las mujeres, donde a veces, un
embarazo podia significar la
muerte.

humanity as a whole changes for the
better.

I hope you like the exhibition and its
context. A big hug to all those who
deserve it

Alissia
(Maria Penalva-Leal)

Academic researcher, teacher and artist at the
Polytechnic University of Valencia
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Sirena Mandragora de la serie Bestiarium Femineum. Técnica mixta collage y tinta sobre papel can-

son enmarcado en portarretratos de platay situado en la serie "La que Espera"
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"Autorretrato”. Técnica mixta. Collage, bordado, ceramicay dibujo. Mufieca de trapo realizada con
algodon en crudo y cola de sirena dentro de caja de madera, intervenida con papel de seda. Obra
perteneciente ala instalacion "Sirenas" de la Serie "Bestiarium Femineum" 2016
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7 —

"Vagina Dentata". Técnica mixta, incluida en la Instalacion "La que Espera'. Bastidor de Madera S. XIX
perteneciente a MARIA SIERRAS, bisabuela de la artista, con lienzo bordado en punto de cruz con hilo
de algodén egipcio. Papel bordado ala tela junto a dentadura artificial s. XIX de marfil con grabado de

plata e iniciales en paladar de la misma.
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REVISIONISME MITOLOGIC

I NARRATIVA VISUAL DE LA
IDENTITAT FEMENINA. ALISSIA
(MARIA PENALVA-LEAL)
Amparo Zacarés-Pamblanco

Les representacions de la dona i del cos
femeni emanen dels relats heretats de
I'Antiguitat. Investigar-ne l'arrelament en
I'imaginari col-lectiu actual per a revisar-
lo i gliestionar-lo és part de la tasca
artistica d’Alissia (Maria Penalva-Leal).
En eixa linia, I'artista indaga inicialment
en el periode greco-roma de la historia,
en el qual la cultura occidental té les
seues arrels, per a mostrar els detonants
que van propiciar la subordinacio o
I'ocultacid de les dones i subvertir els
models establits pel patriarcat. La seua
investigacié comenga amb l'analisi

dels textos classics per a analitzar-los
des d'un enfocament critic de génere i
afrontar, amb la creativitat i la imaginacio
que la caracteritza, la desmitificacié
d’'un concepte de feminitat allunyat

de la vida i de I'existéncia real de les
dones. En un primer moment, I'objectiu
sembla ser Unicament contrariar aquells
discursos que representen la identitat
femenina i que es difonen en l'era de

la seduccid, segons Baudrillard (1970).
Tanmateix, si es contempla la seua

obra amb més deteniment, es compren
que les seues creacions superen les
teories hegemoniques de la critica
estética feminista (Rich: 1979; Pollock:
1988; Preciado: 2002) en plantejar-se
qliestions propies de la filosofia de la

sospita vinculades a la construccié de
la categoria dona, sexe i génere (Butler:
1993; Braidotti: 1994).

Amb tot, I'artista destaca per combinar
diversos ambits en el seu procés creatiu.
D’una banda, el filoldgic i, d'una altra,
I'artistic. En els dos casos investiga els
arquetips femenins i els reverteix per a
plasmar-los visualment i conceptualment
sense el caracter abjecte amb el qual
han sigut transmesos en la historia de
I'art i de la literatura. Especial atencio
ofereixen I'Odissea i les figures femenines
que en agquest poema son titlades de
malvades per intentar sobreviure en un
mon de valors masculins. En eixe context,
les sirenes i les bruixes, considerades la
maldat en estat maxim, sén valorades
per la seua potencialitat emancipadora.
Alissia no les desprestigia per estar
proximes al grup de les harpies i altres
divinitats infernals o monstruositats
marines. Per contra, les salva i els
concedeix un lloc rellevant en un espai
imaginari que trenca amb els prejudicis
heteropatriarcals que s’han abocat sobre
aquestes.

De totes, sobreix Circe, la bruixa, filla
d’'Hélios i de Perseis, famosa per servir-
se de filtres magics amb els quals
transformava en animals aquells que

irrompien en els seus dominis. Eixa va
ser la sort que van correr els companys
d'aventures d’'Ulisses/Odisseu, que

els va convertir en porcs. Unicament

el protagonista de 'Odissea va poder
deslliurar-se del malefici, perd va acabar
al costat de la bruixa que el va retenir
fins que va accedir a deixar-lo partir.
D’aquesta manera queda en evidéncia
que és ella qui domina els termes de la
relacié com indica la instal-lacié artistica
La puta ama, el titol de la qual no dona
lloc a dubtes. Al cap i a la fi, és ella qui no
sols deixa marxar I'heroi, sind qui també
el protegeix i li proporciona els mitjans
precisos per a evitar que, en prosseguir
el viatge a itaca, caiguera en els paranys
d’Escil-la i Caribdis.

Aquest relat, tal com apareix en I'Odissea
(X), el reprén l'artista per a representar

la bruixa iconograficament com una

dona de gran encant que llueix cabells
rulls. L'artista dibuixa una dona lliure i
poderosa, que té el saber que contenen
les flors i les plantes, tal com la va
descriure Ovidi en la Metamorfosi (XIV).
En eixa linia, reuneix una composicié

de dibuixos, escultures, brodats i
instal-lacions en qué es reflecteix el
conflicte entre intel-ligéncia i animalitat.
En qualsevol cas, Circe domina sempre a
través del vincle existent entre el plaer,

el sexe i la mort. Es més, en situar-la en
un marc estétic en el qual predomina la
sensualitat del cos, Alissia aconsegueix
impactar i hipnotitzar el public espectador
com si haguera begut algun d’aquells
beuratges que se li atribuien a la bruixa.

|, per aquesta rad, en representar-la
immersa en l'alquimia de la llar, amb
qualitats benéfiques o almenys contraries
a les que habitualment se li atribueixen,
I'artista contribueix a I'alliberament
simbolic de la dona que tan necessaria és
com a fase prévia a la seua emancipacio
real. En tot aix0 es pot rastrejar la

critica a un concepte de feminitat que
converteix les dones en victimes de la
seua corporeitat i de la seua sexualitat si
no s'ajusten als canons i les expectatives
masculines.

En la seua obstinacié per revertir eixe
estat de coses, l'artista presenta alld
abjecte, allo censurat per la societat com
una cosa de la qual no cal desprendre’s
sense més i sense sospesar-ho. Les
seues bruixes i les seues fetilleres estan
sempre a la vora de I'abjeccid en el sentit
de pertorbar «una identitat, un sistema,
un ordre» o de no respectar «els limits,
els llocs, les regles» (Kristeva, 1988:11).
Pero sén també el mitja per a poder viure
I'ordre simbolic establit des d’un altre
enfocament, d'acord amb un art feminista
capag de desarticular els discursos i les
representacions pejoratives que sobre
les dones s’han perpetuat en la historia
de l'art. Des d'aquesta perspectiva, és
factible desenvolupar una narrativa visual
femenina diferent i diversa de la que

ha predominat en la cultura occidental
durant segles. A aquest efecte, Alissia
subratlla la necessitat de reinterpretar les
versions especifiques de la feminitat que
han produit els interessos de l'autoritat
masculina.

Tanmateix, lluny d’alimentar la condicio
marginal i primitiva de les representacions
estereotipades de les dones com a
éssers irracionals d'incontrolables
pulsions sexuals, rescata la condicié de
posseidores d'un saber derivat del domini
de la naturalesa i les converteix en font
de coneixement i de reveréncia. Sota
aquestes premisses, I'artista ofereix una
versié original, fruit de la seua fantasia
desbordant, en la qual preval el simbol
de la vagina desdentada oposada a la
llegenda mexicana prehispanica en la
qual una vagina dentada mutilava els
homes durant el coit. La incorporacio
d’'eixa imatge nova recrea una mitologia



més afable amb les dones que pot
remuntar-se a la imatge de la vulva, de
figura geomeétrica en forma de V o de
triangle i envoltada d'espirals, associada
a la fecunditat, l'aigua i la fertilitat de la
terra, caracteristiques propies d’'aquella
deessa mare que les investigacions
antropologiques de Bachofen van situar
en el periode prehistoric del 7.000 al
2.500 aC. De fet, la intensificacid d'eixe
simbol desdentat té en l'artista la missié
d’indagar interrogants d’antany que
perviuen en el nostre present.

En el seu conjunt, les seues creacions
estan inserides en un projecte
d’'investigacio que és una sintesi entre
mitologia, antropologia, folklore i
religions. La seua disposicié a reparar

la visié pejorativa que ha transcendit de
les dones converteix la seua obra en una
versio invertida de tot allo referit, per linia
patriarcal, sobre la condicié femenina
per a posar en valor alld ocult, el revers
o 'antitesi. En concret, aquesta intencid
és la que aplica a I'hora de representar

i imaginar les furies, aquelles divinitats
infernals que aixi es van dir a Roma i que
a Grécia van rebre el nom d’eumenides

o erinies. L'artista fa de la ira deslligada
d'aquelles deitats part de la que senten
les dones per la violéncia estructural i
sistemica que pateixen des de temps
immemorials i que, lluny de ser una cosa
anacronica, persisteix en l'actualitat. Es el
sentiment d'injusticia de génere el que es
manifesta en les recreacions d’'un bestiari
femeni amb el qual Alissia demostra el
seu mestratge técnic per al dibuix i la
il-lustracié. Juntament amb aix0, a mitjan
cami entre I'element oniric i utopic,
I'artista deixa redactat, en les notes que
afig a la seua obra, quina és la posicio
des de la qual ens interpel-la i dona més

intel-ligibilitat al revisionisme que executa.

D’altra banda, els recursos estilistics amb
els quals representa les furies, harpies,

bruixes i sirenes els articula sempre de
manera ritmica i en moviment fins al
punt de conferir-los una expressivitat
proxima i util per a qliestionar el relat
hegemonic que hi ha cristal-litzat. Es
meés, en la seua temptativa per analitzar
I'estructura cosmologica que ha sustentat
I'explicacié de l'univers, aconsegueix
revelar els llocs comuns en els quals

han sigut imaginades. Al capialafi, la
seua proposta artistica passa per no
donar pabul a la misoginia imperant

amb l'objectiu de plasmar una altra
narrativa estética en la qual les dones
han conquistat progressivament els seus
drets i la seua dignitat. Es tracta d'un
compendi de figures benefactores que
només es vengen dels qui les maltracten
i les humilien i que té, com a rerefons,

la lectura en clau protofeminista dels
discursos i els prototips femenins difosos
en la societat greco-romana.

Cal destacar que el revisionisme dels
textos fundacionals de la mitologia
occidental confereix a 'obra d’Alissia un
paper determinant en el marc d’aquelles
practiques artistiques que critiquen les
idees obsoletes d'una épica masculina

en la qual predominen els herois i una
concepcio essencialista del génere. Al
mateix temps, en reprendre la categoria
estetica de lletjor en les hibridacions que
compon, l'artista qliestiona els estereotips
encara vigents sobre l'ideal de bellesa
femenina. En linies generals, pot dir-se
gue amb la seua redefinicié de les figures
femenines mitoldgiques contribueix a la
creacio d’'una nova historia en la qual les
dones i les qliestions de genere han de
quedar incloses.

Finalment, no pot deixar-se de considerar
l'autoreferencialitat amb la qual

I'artista s'incorpora en la seua poética.
S'autoretrata amb un enfocament fora de
camp, des d’'on ens observa i ens convida
a revisar el génere de les imatges des

de la propia vivéncia. Es ella mateixa i
altres més a les que dona nom i dibuixa
mentre ens miren de reill. Amb aixd no
es tanca en una subjectivitat solipsista,
sind que la transcendeix per a parlar de
totes nosaltres com a victimes d'una
visid vituperada, extreta d'aquella logica
argumentativa ancestral en la qual els
valors positius eren atribuits a 'home, i
els negatius, a la dona. En la seua obra
hi ha espai per a la transgressié i per

a la construccioé d’un relat historic no
androceéntric capag d'atorgar a les dones
autoritat, respecte i reconeixement.

Tot un testimoniatge visual que ve
precedit d'una ardua tasca investigadora
a la qual 'artista ha dedicat diversos anys
de la seua vida académica i professional.
En eixa deliberada voluntat per contrastar
I'ordida narrativa hegemonica resideix

la caracteristica distintiva d'aquesta
artista que ha fet dels personatges, de
I'argument i de les situacions del relat
mitic el comu denominador de les seues
creacions. El seu original univers iconic
ha de ser contemplat i pren preséncia

en una historia de 'art feminista, i és a
eixa tasca a la qual l'artista s’encomana
amb un gran encert tedric i una major
potencialitat imaginativa.

Amparo Zacarés-Pamblanco'’

T Amparo Zacarés-Pamblanco és doctora en
Filosofia per la Universitat de Valéncia, escriptora,
critica d'art i professora sénior de la Universitat
Jaume | de Castell6 de la Plana. Pertany al Cercle
Internacional d’Estudis sobre Vico (CSV) amb seu
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REVISIONISMO MITOLOGICO

Y NARRATIVA VISUAL DE LA
IDENTIDAD FEMENINA. ALISSIA
(MARIA PENALVA-LEAL)

Amparo Zacarés-Pamblanco

Las representaciones de la mujer y del
cuerpo femenino emanan de los relatos
heredados de la Antigledad. Investigar
su arraigo en el imaginario colectivo
actual para revisarlo y cuestionarlo es
parte de la tarea artistica de Alissia
(Maria Penalva-Leal). En esa linea, la
artista indaga inicialmente en el periodo
greco-latino de la historia, en el que la
cultura occidental tiene sus raices, para
mostrar los detonantes que propiciaron la
subordinacién u ocultacion de las mujeres
y subvertir los modelos establecidos
por el patriarcado. Su investigacion
comienza con el andlisis de los textos
clasicos para analizarlos desde un
enfoque critico de género y afrontar,
con la creatividad y la imaginacion que
le caracteriza, la desmitificacién de un
concepto de feminidad alejado de la
vida y existencia real de las mujeres. En
un primer momento, el objetivo parece
ser Unicamente contrariar aquellos
discursos que representan la identidad
femenina y que se difunden en la «era
de la seduccion», a decir de Baudrillard
(1970). Sin embargo, si se contempla

su obra con mas detenimiento, se
comprende que sus creaciones superan
las teorias hegemonicas de la critica
estética feminista (Rich: 1979; Pollock:
1988; Preciado: 2002) al plantearse
cuestiones propias de la filosofia de la

sospecha vinculadas a la construccion de
la categoria mujer, sexo y género (Butler:
1993; Braidotti:1994).

Con todo, la artista destaca por combinar
varios dmbitos en su proceso creativo.
Por un lado, el filolégico y por otro, el
artistico. En ambos casos investiga los
arquetipos femeninos y los revierte para
plasmarlos visual y conceptualmente sin
el caracter abyecto con el que han sido
trasmitidos en la historia del arte y de la
literatura. Especial atencion ofrecen la
Odisea y las figuras femeninas que en
este poema son tildadas de malvadas
por intentar sobrevivir en un mundo de
valores masculinos. En ese contexto, las
sirenas y las hechiceras, consideradas la
maldad en estado maximo, son valoradas
por su potencialidad emancipadora.
Alissia no las desprestigia por estar
préximas al grupo de las arpias y otras
divinidades infernales o monstruosidades
marinas. Por el contrario, las salva y les
concede un lugar relevante en un espacio
imaginario que rompe con los prejuicios
heteropatriarcales que se han vertido
sobre ellas.

De todas, sobresale Circe, la hechicera,
hija de Helio y de Perse, famosa por
servirse de filtros magicos con los que
transformaba en animales a quienes
irrumpian en sus dominios. Esa fue la

suerte que corrieron los compafieros

de aventuras de Ulises/Odiseo, a los
que convirtié en cerdos. Unicamente el
protagonista de la Odisea pudo librarse
del maleficio, pero acabd al lado de

la hechicera que lo retuvo hasta que
accedio a dejarlo partir. De este modo
queda en evidencia que es ella quien
domina los términos de la relacién como
indica la instalacidn artistica La puta ama,
cuyo titulo no da lugar a dudas. A fin y al
cabo, es ella quien no solo deja marchar
al héroe sino quien también le protege
proporcionandole los medios precisos
para evitar que, al proseguir su viaje a
itaca, cayera en las trampas de Escila 'y
Caribdis.

Este relato, tal como aparece en la Odisea
(X), lo retoma la artista para representar
a la hechicera iconograficamente como
una mujer de gran encanto que luce
«cabellos ensortijados». La artista dibuja
a una mujer libre y poderosa, que posee
el saber que contienen las flores y las
plantas, tal como la describié Ovidio

en la Metamorfosis (XIV). En esa linea,
redne una composicion de dibujos,
esculturas, bordados e instalaciones
donde se refleja el conflicto entre
inteligencia y animalidad. En cualquier
caso, Circe domina siempre a través

del vinculo existente entre el placer, el
sexo Yy la muerte. Es mas, al ubicarla en
un marco estético en el que predomina
la sensualidad del cuerpo, Alissia

logra impactar e hipnotizar al publico
espectador como si hubiera bebido
alguno de aquellos brebajes que se le
atribuian a la hechicera. Y, por lo mismo,
al representarla inmersa en la alquimia
del hogar, con cualidades benéficas o al
menos contrarias a las que habitualmente
se le achacan, la artista contribuye a

la liberacion simbdlica de la mujer que
tan necesaria es como fase previa a

su emancipacion real. En todo ello, se

puede rastrear la critica a un concepto
de feminidad que convierte a las mujeres
en victimas de su corporeidad y de su
sexualidad si no se ajustan a los canones
y las expectativas masculinas.

En su empeiio por revertir ese estado de
cosas, la artista presenta lo abyecto, lo
censurado por la sociedad, como algo
de lo que no hay que desprenderse sin
mas y sin sopesarlo. Sus brujas y sus
hechiceras estan siempre al borde de

la abyeccidn en el sentido de perturbar
«una identidad, un sistema, un orden» o
de no respetar «los limites, los lugares,
las reglas» (Kristeva,1988:11). Pero son
también el medio para poder vivir el
orden simbdlico establecido desde otro
enfoque, acorde con un arte feminista,
capaz de desarticular los discursos y las
representaciones peyorativas que sobre
las mujeres se han perpetuado en la
historia del arte. Desde esta perspectiva,
es factible desarrollar una narrativa visual
femenina diferente y diversa a la que

ha permeado en la cultura occidental
durante siglos. A tal efecto, Alissia
subraya la necesidad de reinterpretar
las versiones especificas de la feminidad
que han producido los intereses de la
autoridad masculina.

Sin embargo, lejos de alimentar la
condicién marginal y primitiva de las
representaciones estereotipadas de

las mujeres como seres irracionales

de incontrolables pulsiones sexuales,
rescata su condicién de poseedoras

de un saber derivado del dominio de la
naturaleza y las convierte en fuente de
conocimiento y de reverencia. Bajo estas
premisas, la artista ofrece una version
original, fruto de su fantasia desbordante,
en la que prevalece el simbolo de la
vagina desdentada opuesta a la leyenda
mexicana prehispanica en la que una
vagina dentada mutilaba a los hombres
durante el coito. La incorporacién de esa
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imagen novedosa recrea una mitologia
mas afable con las mujeres que puede
remontarse a la imagen de la vulva,

de figura geométrica en forma de V o
de tridngulo y rodeada de espirales,
asociada a la fecundidad, el agua y la
fertilidad de la tierra, caracteristicas
propias de aquella Diosa Madre que

las investigaciones antropoldgicas

de Bachofen situaron en el periodo
prehistérico del 7000 al 2500 a.C. De
hecho, la intensificacion de ese simbolo
desdentado tiene en la artista la mision
de indagar interrogantes de antafio que
perviven en nuestro presente.

En su conjunto, sus creaciones estan
insertas en un proyecto de investigacion
gue es una sintesis entre mitologia,
antropologia, folclore y religiones. Su
disposicion a reparar la vision peyorativa
que ha trascendido de las mujeres,
convierte su obra en una version invertida
de todo lo referido por linea patriarcal
sobre la condicion femenina para

poner en valor lo oculto, el reverso o la
antitesis. En concreto, esta intencién es
la que aplica a la hora de representar e
imaginar a las furias, aquellas divinidades
infernales que asi se llamaron en Roma

y que en Grecia recibieron el nombre de
erinias. La artista hace de la ira desatada
de aquellas deidades, parte de la que
sienten las mujeres por la violencia
estructural y sistémica que sufren desde
tiempos inmemoriales y que, lejos de ser
algo anacrénico, persiste en la actualidad.
Es el sentimiento de injusticia de género,
el que se manifiesta en las recreaciones
de un bestiario femenino con el que
Alissia demuestra su maestria técnica
para el dibujo y la ilustracidn. Junto a
ello, a medio camino entre lo onirico y

lo utdpico, la artista deja redactado, en
las notas que afade a su obra, cual es

la posicidn desde la que nos interpela

dando una mayor inteligibilidad al
revisionismo que ejecuta.

Por otra parte, los recursos estilisticos
con los que representa a las furias,
arpias, brujas y sirenas, los articula
siempre de manera ritmica y en
movimiento, hasta el punto de conferirles
una expresividad cercana y Util para
cuestionar el relato hegeménico que

ha cristalizado sobre ellas. Es mas, en
su tentativa por analizar la estructura
cosmoldgica que ha sustentado la
explicacién del universo, logra desvelar
los lugares comunes en los que han sido
imaginadas. Al fin y al cabo, su propuesta
artistica pasa por no dar pabulo a la
misoginia imperante con el objetivo de
plasmar otra narrativa estética en la

que las mujeres han ido conquistando
progresivamente sus derechos y su
dignidad. Se trata de un compendio de
figuras benefactoras que solo se vengan
de quienes las maltratan y las humillan

y que tiene, como trasfondo, la lectura
en clave protofeminista de los discursos
y prototipos femeninos difundidos en la
sociedad greco-romana.

Hay que destacar que el revisionismo

de los textos fundacionales de la
mitologia occidental, confiere a la obra
de Alissia un papel determinante en el
marco de aquellas practicas artisticas
que critican las ideas obsoletas de una
épica masculina en la que predominan
los héroes y una concepcion esencialista
del género. Al mismo tiempo, al retomar
la categoria estética de fealdad en las
hibridaciones que compone, la artista
cuestiona los estereotipos aun vigentes
sobre el ideal de belleza femenina. En
lineas generales puede decirse que, con
su redefinicién de las figuras femeninas
mitoldgicas, contribuye a la creacion de
una nueva historia en la que las mujeres y
las cuestiones de género han de quedar
incluidas.

Por ultimo, no puede dejarse de
considerar la autorreferencialidad con

la que la artista se incorpora en su
propia poética. Se autorretrata con un
enfoque fuera de campo, desde donde
nos observa y nos invita a revisar el
género de las imagenes desde su propia
vivencia. Es ella misma y otras mas, a
las que da nombre y dibuja mientras nos
miran de reojo. Con ello no se cierra en
una subjetividad solipsista, sino que la
trasciende para hablar de todas nosotras
como victimas de una vision vituperada,
extraida de aquella Idgica argumentativa
ancestral en la que los valores positivos
eran atribuidos al vardn y los negativos
a la mujer. En su obra hay espacio para
la transgresion y para la construccién
de un relato histérico no androcéntrico
capaz de otorgar a las mujeres autoridad,
respeto y reconocimiento.

Todo un testimonio visual que

viene precedido de una ardua labor
investigadora a la que la artista ha
dedicado varios afios de su vida
académica y profesional. En esa
deliberada voluntad por contrastar la
urdimbre narrativa hegemonica, reside

la caracteristica distintiva de esta artista
que ha hecho de los personajes, del
argumento y de las situaciones del relato
mitico, el comun denominador de sus
creaciones. Su original universo icénico
ha de contemplarse y tomar presencia en
una historia del arte feminista y es a esa
tarea a la que la artista se encomienda
con un gran acierto tedrico y una mayor
potencialidad imaginativa.

Amparo Zacarés-Pamblanco'’
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MYTHOLOGICAL REVISIONISM
AND VISUAL NARRATIVE OF FEMA-
LE IDENTITY. ALISSIA (MARIA PE-

NALVA-LEAL)

Amparo Zacarés-Pamblanco

Representations of women and the
female body emerged from narratives
inherited from Antiquity. As an artist,
Alissia (Maria Penalva-Leal) seeks to
investigate the impact these depictions
have on the collective imagination
nowadays, in order to reassess and
question them. She looks into the
Graeco-Roman period — in which the
roots of Western culture are found

—to show the factors that led to the
subordination or erasing of women

and subvert the models imposed by
patriarchy. Alissia starts her research
by analysing the classical texts from

a critical gender perspective, aiming

to demystify, with her distinctive
creativity and inventiveness, a concept
of femininity that does not reflect
women’s actual experience. At first, the
objective, it seems, is to call into question
the discourses on female identity that
circulate in what Baudrillard (1970)
termed the “era of seduction”. However,
a closer look at her work reveals that
her pieces go beyond hegemonic
theories in feminist aesthetic critique
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(Rich: 1979; Pollock: 1988; Preciado:
2002), addressing issues related to

the philosophy of suspicion and the
construction of the concepts of woman,
sex and gender (Butler: 1993; Braidotti:
1994).

Alissia stands out for combining two
different fields — philology and art -

in her artistic process. She explores

the hidden side of female archetypes
traditionally portrayed in art and literature
as heinous beings and, both visually and
conceptually, presents them in a more
benevolent light. The focus is on the
female creatures in the Odyssey, usually
regarded as evil for trying to survive in

a male-dominated world. Here, though,
sirens and sorceresses are shown as
examples of emancipatory potential:
they might be related to harpies and
other hellish fiends and sea monsters,
but Alissia has decided to save them and
give them a relevant role in an imaginary
space that defies the heteropatriarchal
stereotypes about them.

The most remarkable of them all is Circe,
the enchantress, the daughter of Helios
and Perse, well-known for her magical
potions with which she transformed
invaders into beasts; for instance, in the
Odyssey, she turns the protagonist’s
comrades into swine. Only Ulysses/
Odysseus escapes the curse, but Circe
forces him to stay with her before she
finally lets him continue his journey. Thus,
she is obviously the one who sets the
terms of the relationship, and the title of
Alissia’s installation La puta ama (meaning
“the fucking queen”) leaves no room for
doubt. After all, she not only gives the
hero permission to leave her island, but
also advises him on how to avoid the
traps set by Scylla and Charybdis on the
route home.

Inspired by this episode from the
Odyssey (X), the artist represents the
sorceress as a fascinating woman with
curly hair; her Circe is free, powerful

and — as described by Ovid in the
Metamorphoses (XIV) — well-versed in
the secrets of flowers and plants. Her
drawings, sculptures, embroideries and
installations reflect the conflict between
intelligence and animality; in any case,
Circe always prevails thanks to the link
between pleasure, sex and death. By
focusing on the aesthetics and sensuality
of Circe’s body, Alissia captivates the
viewers, as if the enchantress herself
had given them one of her potions. At
the same time, by representing Circe

in her home life, showing qualities that
are either positive or, at the very least,
contrary to those usually attributed

to her, the artist contributes to the
symbolic liberation of women, which is a
prerequisite for effective emancipation. It
can be inferred from this that the project

criticises a concept of femininity whereby
women are victims of their corporeity and
sexuality unless they meet the standards
and expectations set by men.

Determined to reverse this situation,
Alissia contends that what is regarded
by society as abject and censurable
should not be excluded without a second
thought. Her witches and enchantresses
are almost abject in the sense that they
disturb “identity, system, order” or do
not respect “borders, positions, rules”
(Kristeva, 1980: 11 [1982: 4]). But they
also allow her to examine the symbolic
status quo from a different approach,
consistent with feminist art, so as to
discredit the negative discourses and
representations of women that have
been perpetuated in the history of art. It
therefore becomes possible to develop
another female visual narrative that
differs from the one that has prevailed in
Western culture for centuries. To achieve
this, Alissia highlights that the specific
versions of femininity that emerged with
the purpose of reinforcing male authority
must be reinterpreted.

However, the way she sees these
creatures has nothing to do with their
stereotypical depictions as marginalised,
primitive and irrational women of
irrepressible sexual urges — instead,

she focuses on their vast knowledge

of nature, making them a venerable
source of wisdom. In line with this

idea, the artist provides an original and
wildly imaginative vision that includes a
symbolic toothless vagina, as opposed to
the pre-Hispanic Mexican legend in which
men were mutilated by a toothed vagina
during sexual intercourse. This new
image reminds us that some mythologies
were kinder to women; the image of
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the vulva, shaped like a V or a triangle
and surrounded by spirals, used to be
associated with water and the fertility of
women and the earth, as in the Mother
Goddess that, according to Bachofen’s
anthropological studies, dates from
prehistoric times (between 7000 and
2500 BCE). The artist uses that toothless
symbol to delve into mysteries from the
past that remain unsolved in the present.

Her pieces are part of a research project
that blends mythology, anthropology,
folklore and religions. As she seeks to
change the negative image of women
passed down through generations,

her work becomes the reverse of all

the patriarchal notions of femininity,
shedding light on the hidden, opposite or
antithetical side. This applies, specifically,
to her representation of the goddesses
known as the Furies by the Romans and
as the Erinyes by the Greeks. For the
artist, the furious rage of these deities

is the same feeling experienced by
women in the face of the structural and
systemic violence they have endured
since time immemorial, still very present
today. Alissia’s female bestiary — which
demonstrates her technical mastery of
drawing and illustration — is imbued with
the feeling of gender injustice. The artist
has added some notes, somewhere
between dreams and utopias, to explain
her stance and help us understand her
reinterpretation.

On the other hand, to represent the
Furies, harpies, witches and sirens, she
makes use of stylistic resources that
capture a sense of rhythm and movement
— the expressiveness of these creatures
becomes a useful tool to call into
question the hegemonic narrative about
them. In her analysis of the cosmologic
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structure on which the explanation of the
universe is based, she reveals that our
image of these creatures was shaped

by stereotypes. The artist takes an
uncompromising look at the prevailing
misogyny, aiming to offer another
aesthetic narrative in which women

have gradually won their rights and
dignity. Her project is a compendium of
benevolent beings that only seek revenge
against those who have mistreated and
humiliated them. In essence, the project
provides a proto-feminist reading of the
discourses and archetypes about women
established in Graeco-Roman times.

Through a revisionist approach to the
founding texts of Western mythology,
Alissia’s work becomes a prominent
example of art as a way of criticising
outdated and essentialist notions of a
male-dominated epic genre. In exploring
the aesthetic category of ugliness in her
hybrid creations, the artist challenges
existing stereotypes about the ideal

of female beauty. Generally speaking,
her redefinition of female mythological
creatures helps weave a new narrative
in which women and gender issues are
included.

Finally, another major factor is self-
referentiality, through which the artist
becomes part of her own poetics. Her
creations, even though she does not
appear in them, are self-portraits that
allow her to observe us, inviting us to
reconsider the gender of images from her
own experience. Alissia herself, and other
women named and drawn by her, look

at us out of the corner of their eyes. She
does not shut herself away in a solipsistic
subjectivity — her work is concerned with
all women, as victims of a perverse vision
stemming from the age-old logic that

positive traits should be attributed to
men, and negative ones, to women. Her
project pushes the boundaries to build

a non-androcentric historical narrative
that gives women authority, respect and
recognition.

Alissia’s visual account is preceded by
thorough research, to which she has
devoted several years of her academic
and professional life. Her determination
to challenge the hegemonic narrative
is the most distinctive feature of an
artist whose creations revolve around
mythological characters, stories and
situations. She has created an original
iconic universe that claims its place in
the history of feminist art, a task Alissia
undertakes with a sound theoretical
background and her boundless
imagination.

Amparo Zacarés-Pamblanco'’
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"Sirena-Monstrua Escila". Técnica mixta.
Collage, y Tinta sobre papel Canson. Obra
perteneciente a la serie "Bestiarium Femineum".
Enmarcada en marco ovalado del s. XIX
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Representacion de "Ulises" / "Odiseo”
protagonista masculino de "La Odisea".
Instalacion "Circe, la Puta Ama', técnica
mixta, collage y tinta sobre papel Canson

"Circe" hechicera de la serie Hechiceras
y Brujas y dentro de la instalacion "Circe,
la Puta Ama". Técnica mixta collage y tinta
sobre papel Canson.
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“Vagina Desdentata” (1y2). Técnica mixta: acuarela, tinta e hilos de bordar de algodon egipcio
sobre bastidor redondo. Serie “Vagina Desdentata” compuesta por dos lienzos redondos.
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LA REFLEXIO FEMINISTA I

QUEER. 25N
Eva Espinar Ruiz

Vull comengar aquest breu text amb un
sincer agraiment a Maria Penalva-Leal,
Alissia, per als qui coneixem les seues
produccions artistiques, no sols per
I'exposicioé que es presenta en aquest
cataleg, sind també pels anys d’estreta
col-laboracid i d'objectius compartits
en matéria d'igualtat i inclusié amb la
Universitat d’Alacant.

Alissia, a més de ser una artista
extraordinaria, és també una persona
compromesa amb el canvi social i una
investigadora, una académica. Aquestes
caracteristiques apareixen clarament
reflectides en totes i cadascuna de les
seues obres, en les quals s'uneixen

la reflexio feminista, la critica social,
I'analisi dels productes culturals, aixi com
la necessitat d’'emocionar, comunicar,
impactar. De tots aquests trets és

bon exemple I'exposicié «<REVERS.A

/ REVERS.@ / REVERS.E», amb el

seu exercici de reinterpretacio dels
personatges femenins suposadament
malvats d’'una obra tan coneguda i
influent com és I'Odissea d’'Homer.
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Sens dubte, els productes culturals i
artistics sén un reflex del context social
en que sorgeixen. Per aix0, historicament,
aquests productes s’han caracteritzat per
contenir un llenguatge fruit d’'una societat
patriarcal. Sobretot, quan les dones n’han
estat excloses, fins fa relativament poc
temps, com a productores.

Obviament, hem avancant i molt. Sén
nombrosos els exemples d’'exercicis de
relectura de referents culturals. Contes
infantils, per exemple, en qué la bruixa, la
malvada, les princeses sén reelaborades
des d’'una Optica feminista. En aquesta
linia s’'enquadra el treball que realitza
Alissia en aquesta exposicid. L'autora
busca apropiar-se, reinterpretar, reubicar
els personatges femenins de I'Odissea
des de, com ella mateixa resumeix, una
Optica contemporania, feminista i queer.
En aquest sentit, el llenguatge artistic
pot tenir un potencial més gran per a la
difusié de missatges i la promocio de la
consciéncia social que altres estrategies
de comunicacio. Pot transmetre de
manera directa emocions, vivéncies,
estats d’anim, discriminacions, injusticies,

"Arma" perteneciente a la serie "Hechiceras y Brujas"y
dentro de la instalacion "Circe , la Puta ama”. Técnica:
Tinta sobre papel Canson enmarcado en maderay cristal.

violéncies, apoderaments, denuncies.

Pot facilitar 'empatia i, amb aixo, el
compromis social per part del public, de
qui escolta o admira aquestes obres d'art.
Per tot aixd, l'art és una eina fonamental
per a lluitar contra les desigualtats

de génere, contra els estereotips, les
discriminacions.

La Universitat d'Alacant té plenament
assumida aquesta perspectiva.

Aixi, exposicions com la que aci es
presenta i moltes altres activitats que
componen la seua programacié cultural
i artistica constitueixen part del conjunt
d’'estratégies de sensibilitzacié en les
politiques de la UA per a promoure la
igualtat d'oportunitats, la lluita contra la
violéncia de geénere, el reconeixement
de les diversitats i la prevencié de las
diferents formes de discriminacio.

Per tot aixd, no puc concloure aquesta
presentacid sense esmentar el personal
del MUA i del conjunt del Servei de
Cultura de la Universitat d'Alacant, per
a agrair tant el seu treball en aquesta
exposicio, com la seua tasca quotidiana,

peca fonamental per a mantenir el nivell
d’'excel-léncia de les propostes artistiques
i culturals de la Universitat d’Alacant.

Finalment, vull acabar donant les gracies
a Antoni Miro pel seu admirable treball
com a comissari d’aquesta exposicid.
Aixi com amb un nou agraiment a Alissia,
per la confianga i la llarga col-laboracid
amb la UA, per0 sobretot pel seu
indispensable i constant compromis,

en la seua produccio artistica, amb la
igualtat, el reconeixement de la diversitat
i I'eliminacié de la violencia de génere.
Gracies Alissial

Eva Espinar Ruiz

Vicerectora d’lgualtat, Inclusid i Responsabilitat
Social de la Universitat d’Alacant
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LA REFLEXIO FEMINISTA I

QUEER. 25N
Eva Espinar Ruiz

Quiero empezar este breve texto con un
sincero agradecimiento a Maria Penalva-
Leal, Alissia para quienes conocemos
sus producciones artisticas, no sélo

por la exposicion que en este catalogo
se presenta sino también por los afios
de estrecha colaboracién y objetivos
compartidos en materia de igualdad e
inclusion con la Universidad de Alicante.

Alissia, ademds de ser una artista
extraordinaria, es también una persona
comprometida con el cambio social y
una investigadora, una académica. Estas
caracteristicas aparecen claramente
reflejadas en todas y cada una de sus
obras. En ellas se unen la reflexién
feminista, la critica social, el andlisis de
los productos culturales, asi como la
necesidad de emocionar, comunicar,
impactar. De todos estos rasgos es
buen ejemplo la exposicion REVERS.A /
REVERS.® / REVERS.E, con su ejercicio
de reinterpretacion de los personajes
femeninos supuestamente malvados de
una obra tan conocida e influyente como
es la Odisea de Homero.
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Sin duda, los diferentes productos
culturales y artisticos son un reflejo del
contexto social en el que surgen. Por ello,
histéricamente, estos productos se han
caracterizado por contener un lenguaje
fruto de una sociedad patriarcal. Sobre
todo, cuando las mujeres han estado
excluidas, hasta hace relativamente poco
tiempo, como productoras.

Obviamente, hemos avanzando y mucho.
Son numerosos los ejemplos de ejercicios
de relectura de referentes culturales.
Cuentos infantiles, por ejemplo, donde

la bruja, la malvada, las princesas son
reelaboradas desde una 6ptica feminista.
En esta linea se encuadra el trabajo que
realiza Alissia en la presente exposicion.
Con ella, la autora busca apropiarse,
reinterpretar, reubicar a los personajes
femeninos de La Odisea desde,

como ella misma resume, una éptica
contempordnea, feminista y queer.

En este sentido, el lenguaje artistico
puede tener un mayor potencial para la
difusién de mensajes y la promocion de
la conciencia social que otras estrategias

de comunicacion. Puede transmitir de
forma directa emociones, vivencias,
estados de animo, discriminaciones,
injusticias, violencias, empoderamientos,
denuncias. Puede facilitar la empatia

y, con ello, el compromiso social por
parte del publico, de quien escucha o
admira esas obras de arte. Por todo ello,
el arte es una herramienta fundamental
para la lucha contra las desigualdades
de género, contra los estereotipos, las
discriminaciones.

La Universidad de Alicante tiene
plenamente asumida esta perspectiva.
Asi, exposiciones como la que aqui se
presenta y otras muchas actividades que
conforman su programacion cultural y
artistica, constituyen parte del conjunto
de estrategias de sensibilizacién en las
politicas de la UA para la promocion

de la igualdad de oportunidades, la
lucha contra la violencia de género, el
reconocimiento de las diversidades y la
prevencion de las diferentes formas de
discriminacion.

Detalle de la "Serie Hechiceras
y Brujas", concretamente en
los pasparta de la serie Brujas,
numeracion de la obra. Técnica
mixta: collage y tinta.

Por todo ello, no puedo concluir esta
presentacion sin mencionar al personal
del MUA y del conjunto del Servicio de
Cultura de la Universidad de Alicante,
para agradecer tanto su trabajo en la
presente exposicidon, como su labor
cotidiana, pieza fundamental para
mantener el nivel de excelencia de las
propuestas artisticas y culturales de la
Universidad de Alicante.

Sin mas, quiero terminar dando las
gracias a Antoni Miro, por su admirable
trabajo como comisario de esta
exposicion. Asi como con un nuevo
agradecimiento a Alissia, por la confianza
y larga colaboracion con la UA, pero
sobre todo por su indispensable

y constante compromiso, en su
produccidn artistica, con la igualdad,
el reconocimiento de la diversidad y la
eliminacidn de la violencia de género.
Gracias Alissialll

Eva Espinar Ruiz

Vicerrectora de Igualdad, Inclusion y
Responsabilidad Social de la Universidad de
Alicante
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FEMINIST AND QUEER

REFLECTION 25N

Eva Espinar Ruiz

I'd like to start this short text by
extending my heartfelt thanks to Maria
Penalva-Leal (Alissia to those of us
acquainted with her work), both for the
exhibition described in this catalogue and
for her years-long collaboration with the
University of Alicante to advance equality
and inclusion.

An extraordinary artist, Alissia is
committed to social change and has a
research and academic career. All these
facets are clearly present in each and
every piece, providing a blend of feminist
reflection, social critique, analysis of
cultural products and the need to inspire
emotions, communicate a message and
make an impact. A fine example of this

is the exhibition REVERS.A / REVERS.Q

/ REVERS.E, which reinterprets the
supposedly evil female characters in one
of the best-known and most influential
works in the history of literature: Homer’s
Odyssey.
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Without a doubt, cultural and artistic
products reflect the social context in
which they were created, and that’'s why
the language used in them has historically
conveyed a patriarchal worldview —
especially considering that, until relatively
recently, women were excluded from
creating art and culture.

Of course, major progress has been made
and numerous cultural works have been
reinterpreted; for instance, children’s
stories that look at the witch, the female
antagonist or the princess from a feminist
angle. What Alissia does here is similar:
the artist offers her personal take on the
female characters in the Odyssey and
reinterprets them, in her own words,

from a contemporary, feminist and queer
perspective.

Compared to other communication
strategies, the language of art can be
more effective in getting the message
across and raising awareness. It can
directly convey emotions, experiences

Iustracion llamada "Diversas” realizada para el
Colectivo 8 de marc de Alcoy. Técnia mixta: acuarelay
tita sobre papel Canson especial para acuarela.

or states of mind, denounce instances
of discrimination, injustice or violence,
or celebrate empowerment. It can
encourage the audience - those who
listen to or look at a work of art - to feel
empathy and become socially engaged.
Therefore, art is a key tool to combat
gender inequality, stereotypes and
discrimination.

The University of Alicante has fully
embraced this view. This exhibition

and many other activities included in

its cultural and artistic programme are
part of our strategy to promote equal
opportunities, fight against gender-based
violence, acknowledge diversity and
prevent all forms of discrimination.
Before concluding this introduction, |
want to thank the staff of the UA Museum
and the UA Culture Service for making
this exhibition possible. Through their
everyday work, they ensure that the
University’s artistic and cultural projects
meet the highest quality standards.

Finally, thanks to Antoni Mir6 for

his excellent work as curator of this
exhibition and, once more, to Alissia for
her trust and long-standing collaboration
with the UA - but, above all, for her
artistic work, which proves her steadfast
commitment to equality, diversity and the
elimination of gender-based violence.
Thanks, Alissia!

Eva Espinar Ruiz
University of Alicante Vice President for Equality,
Inclusion and Social Responsibility



Fotos del dia de la conmemoracion del 25 N en la Universidad de Alicante. Discurso de la Vicerrectora
Eva Espinar, actuaciones reivindicativas e imagen de la campana hecha por el Vicerrectorado de
Igualdad y la artista Alissia. En la pagina siguiente Detalle Perfomance 25 Noviembre Dia Internacional
de la eliminacion la violencia contra la mujer.

Varias ilustraciones extraidas de las Campanas del 25N de la UA, realizadas por la artista Alissia, en su
faceta de disenadora, siendo imagen de la Universidad de Alicante entre los anos 19 y 23.
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‘lotes Les que Moren

Les parets es van convertir en
llencos per a enumerar les dones
assassinades des del setembre
de 2022 al gener de 2023 com a
performance complementaria
als actes del 25N de la Universitat
d'Alacant. Els noms es van escriure
amb guix amb dades de I'INE i de
Feminicidi, que inclou victimes
de genere com mares, pares,
germans....

‘lodas Las que Mueren

Las paredes se convirtieron en
lienzos para enumerar las mujeres
asesinadas desde septiembre 2022
a enero 2023 como performance
complementaria a los actos del 25N
de la Universidad de Alicante.Los
nombres se escribieron con tiza con
datos del INE y de Feminicidio, que
incluye victimas de género como
madres, padres, hermanos....

Instalacion "Todas las que mueren" incluye los
lienzos de la serie "Monstruas": "Escila y Carib-
dis" de técnica mixta, bordado, tinta, acuarelas
y collage sobre lienzo y la Instalacion "Todas
somos Victimas" de técnica mixta con falda de
algodon del siglo XIX con bordados el talle del
cuerpo es una jaula que contiene una muiieca
de ceramica enclaustrada.

"Brujuleando” 2017-2018. En febrero, seleccio-
nada en la V Exposicion Colectiva Biennal Art
Nostre de Artes Plasticas de la Mancomunitat,
con la obra Brujuleando. Comité presidido por
Roma de la Calle. Técnica Mita: sobre tela de
muselina bordado, acuarelas, y collage. Por
detras, parece un corsé femenino. Es una obra
que deberia colgarse exenta para poder darle la
vuelta, igual que Circe.

Cuando comenzd la perfonmace 25N se cam-
bio de sitio a la instalacion de salida "La que
espera”.




Detalles Perfomance 25N en el MUA 2022




ELIMINANT PREJUDICIS 25N

Quino Andreu

Alissia mira el REVERS.@, usa I'empatia
per a preguntar-se si es van dir
despectivament sirenes, bruixes,
parques i meduses aquelles dones que
destacaven com a heroines, guaridores,
protectores..., o simplement les deesses
mitologiques en general. Com avui els
masclistes diuen puta a qui els diu NO a
qualsevol proposicié sexual. Ella busca en
els textos en llati eliminar els prejudicis
dels traductors dels Ultims vint-i-un
segles.

Amb aquesta perspectiva REVERS.A

no podem oblidar que, a més de belles

i amb veus hipnotizants (i agudes),
moltes podien volar, ser lliures, triar,
estaven empoderades, eren propietaries
del seu desti. En una primera lectura,
l'autora investiga sobre si el patriarcat
amb base judeocristiana excloent usa
aquests mites com a metafores per a
endimoniar la dona, sotmetre-la, advertir
els perills que podrien representar les
dones (el feminisme) a una jerarquia de
poder dominada per homes. Descobreix
clarament que si, i amb la perspectiva de
genere retorna la seua antiga esplendor a
aquestes dones.

La investigadora traspassa el sexe
assignat en naixer (també anomenat
bioldgic) usant aquestes dones meitat au,
meitat peix o meitat altra espécie com

a recurs ancestral en qualsevol rondalla
per a abordar la diversitat quan el
missatge principal transcendeix el mateix
personatge. Ens parla de feminisme

(que alguns anomenen transfeminisme
per a diferenciar-lo del mal anomenat
feminisme radical transexcloent, perquée
el feminisme és igualtat i no pot anar en
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la mateixa frase que excloent) i ens crida:
LLIBERTAT! Ella no usa els habituals
estereotips per a donar importancia al
sexe, el génere (identitari o en expressio),
I'orientacié sexual o afectivailes
corporalitats allunyades del binarisme,
sind que reflecteix el ventall de génere
castigat pel masclisme amb una exquisida
seleccié de metafores, i converteix les
seues obres en poesia épica, i aquesta
exposicio, en un poema amb narrativa no
lineal o cronologica.

Perd en una lectura més profunda,

Alissia aconsegueix fer el REVERS.E

i es replanteja la IGUALTAT real
d'oportunitats, drets i llibertats de totes
les persones. L'artista introdueix el
feminisme queer per a crear obres amb
subtils referéncies a la diversitat, a la
persona rara, al diferent com a minoria
per classe, edat, capacitat, étnia (perque
I'Unica raca és la humana) o I'estatus
migratori. Sense enfrontar els privilegis
de I'nome heterosexual caucasic, la
classe social o el pais d'origen, ens

fa reflexionar sobre la necessitat de
conviure, respectar la diversitat i
construir sumant un futur millor per a
tothom. Maria Penalva Leal sempre ens
recorda que "no és roin ser diferent" i que
la convivéncia no és tolerar, és respectar.

Quino Andréu’

1 Joaquin Andréu és des de 2012 cap d’estudis en
el Centre de Formacio Professional Institut Cots.
Expert en lleis FEMINISTES, LGTBI i TRANS de

la Comunitat Valenciana, titulat com a Enginyer
Informatic per la Universitat d'Alacant.

ELIMINANDO PREJUICIOS 25N

Quino Andreu

Alissia mira el REVERS.Q, usa la

empatia para preguntarse si se llamé
despectivamente sirenas, brujas, parcas
y medusas a aquellas mujeres que
destacaban como heroinas, sanadoras,
protectoras... o simplemente a las diosas
mitolégicas en general. Como hoy los
machirulos llaman "puta" a quién les
dice "No" a cualquier proposicidn sexual.
Ella busca en los textos en latin eliminar
los prejuicios de los traductores de los
ultimos veintiun siglos.

Con esta perspectiva REVERS.A no
podemos olvidar que ademas de bellas
y con voces hipnotizantes (y/o agudas),
muchas de ellas podian volar, ser libres,
elegir, estaban empoderadas, eran
duefias de su propio destino. En una
primera lectura la autora investiga sobre
si el patriarcado con base judeocristiana
excluyente usa estos mitos como
metaforas para endemoniar a la mujer,
para someterla, para advertir de los
peligros que podrian suponer las mujeres
(el feminismo) a una jerarquia de poder
dominada por hombres. Descubre
claramente que si, y con su perspectiva
de género vuelve a devolver a estas
féminas su antiguo esplendor.

La investigadora traspasa el sexo
asignado al nacer (también llamado
bioldgico) usando estas mujeres mitad
pajaro, mitad pez o mitad otra especie
como recurso ancestral en cualquier
fabula para abordar la diversidad cuando
el mensaje principal trasciende del propio
personaje. Nos habla de Feminismo

(que algunos llaman transfeminismo

para diferenciarlo del mal llamado
Feminismo Radical Transexcluyente, pues

el Feminismo es Igualdad y no puede

ir en la misma frase que «excluyente»)

y nos «grita»: “iLIBERTAD!" . Ella no

usa los manidos estereotipos para dar
importancia al sexo, el género (identitario
0 en expresion), la orientacién sexual o
afectiva y las corporalidades alejandolas
de binarismo, sino que refleja el abanico
de género castigado por el machismo con
una exquisita seleccion de metaforas,
convirtiendo sus obras en poesia épica

y esta exposicion en un poema con
narrativa no lineal o cronoldgica.

Pero en una lectura mas profunda,
Alissia consigue hacer el REVERS.E
replanteandose la IGUALDAD real de
oportunidades, derechos y libertades de
todas las personas. La artista introduce
el Feminismo Queer para crear obras con
sutiles referencias a la diversidad, a la
persona rara, a lo diferente como minoria
por clase, edad, capacidad, etnia (pues
la Unica raza es la humana) o su estatus
migratorio. Sin enfrentar los privilegios
del hombre heterosexual caucasico,
la clase social o el pais de origen, nos
hace reflexionar sobre la hecesidad de
convivir, respetar la diversidad y construir
sumando un futuro mejor para todos/
as/es. Maria Penalva Leal siempre nos
recuerda que "no es malo ser diferente"
y que la convivencia no es tolerar, es
respetar.

Quino Andréu’

1 Joaquin Andréu es desde 2012 jefe de estudios en
el Centro de Formacion Profesional Instituto Cots.
Experto en leyes FEMINISTAS, LGTBI y TRANS de
la Comunitat Valenciana, titulado como Ingeniero
Informatico por la Universidad de Alicante.



ELIMINATING PREJUDICIS 25N

Quino Andreu

Alissia looks at the REVERS.@ side of
things, using empathy to explore whether
female monsters such as sirens, witches,
the Fates or the Gorgons were actually
outstanding heroines, healers, guardians
or goddesses. Today, male chauvinists
call any woman who rejects their

sexual advances a “whore”, and maybe
something similar happened back then
with these “monsters”. The artist analyses
texts in Latin to challenge the prejudices
translators have had for 21 centuries.

From this REVERS.Q perspective, we
discover that many of these women
were not just beautiful creatures with
captivating (and/or high-pitched)
voices. They could fly, they could be
free, they could choose - these were
empowered women with their fate in
their own hands. Alissia first examines
whether these myths were used in the
Judeo-Christian patriarchal system as
metaphors for excluding and suppressing
these “monstrous” women, afraid of how
they (feminism) could subvert a male-
dominated power hierarchy. Concluding
that this was clearly the objective,
through the gender perspective she
intends to give these women the place
they deserve.

Like in many age-old tales, these hybrid
creatures (half-bird, half-fish...) allow
the researcher to transcend boundaries
and address diversity. Her project is
concerned with Feminism (sometimes
called “transfeminism” to differentiate

it from “trans-exclusionary radical
feminism” — the latter is a misnomer, as
Feminism means Equality and is non-
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exclusionary by nature), with FREEDOM.
She rejects stereotypical notions

that focus on sex, gender identity or
expression, sexual or affective orientation
and non-binary corporealities, instead
offering an exquisite selection of
metaphors to reflect the gender diversity
of the victims of male chauvinism. Her
works are epic poems, and this exhibition
is a non-linear, non-chronological poem.

But look deeper and you will see that
Alissia takes the REVERS.@ approach,
reconsidering what real EQUALITY of
opportunities, rights and freedoms

for all actually means. Through Queer
Feminism the artist creates pieces with
subtle references to diversity, to those
who are seen as weird or different, as
belonging to a minority because of their
class, age, ability, ethnicity (not race,
as we are all part of the same human
race) or migration status. Alissia does
not seek to challenge the privileges

of heterosexual Caucasian men, or to
question differences based on social
class or country of origin — her aim is

to make us aware that we have to live
together, to respect diversity, to build
an inclusive future for everyone. Maria
Penalva Leal always reminds us that
being different is not bad - that the key
to living all together is not tolerance, but
respect for others.

Quino Andréu’

1 Joaquin Andréu, Head of Studies at Cots Institute-
Vocational Training Centre since 2012. Expert

in Valencia Region laws on feminism, LGBTI

and transgender rights. Graduated in Computer
Engineering from the University of Alicante.
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Imagen de la campaiia de la UA contra la violencia de género aio 21y usada en afios posteriores
disenada por la artista Alissia en su faceta de ilustradora



CARTOGRAFIA
DE MONSTRUAS

CALIPSO

HECHICERAS Y
BRUJAS

CIRCE,
la Puta Ama

SIRENAS

MONSTRUAS:25 N

LA QUE ESPERA:
PENELOPE

"Cartografia de monstruas" de "La Odisea".
Tinta sobre papel pegado con cola en el suelo
de la sala como soporte. Técnica mixa collage, y
tintas. Soporte en marmol.
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Instalacion de "Calipso" . Entrada a la
exposicion con la primera monstrua de "La
Odisea", Calipso y varias representaciones
de ella . Esta Instalacion es adaptable
compuesta de dos acuarelas enmarcadas
con el retrato de Calipso, de frente y
perfil, una representacion en ceramica
fria de esta diosa sobre fondo naranja

y enmarcada en marco ovalado y varios
Ulises en forma de conejos enmarcados

al vacio con marcos ovalados antiguos, y
por ultimo, el molde de la cara de Calipso
hecho con escayola y resinas sobre una
estructura de peana de madera blancay la
funda de un vestido de novia intervenida
llamada "Prenovia". Técnica mixta
acuarelas, pintura, escultura, intervencion
en tejidos, bordado y modelado.




Detalle de la Diosa Calipso con la que comienza la exposicion. Es un retrato de frentey perfil realizado
con acuarelas y tinta, sobre papel Canson, enmarcados con paspartu.
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ALIPSO
Instal-lacid Artistica
Cant V/VII*

La deessa Calipso acull un Ulisses/
Odisseu naufrag a la seua illa Ogigia
durant 7 anys. Enamorada li ofereix
la immortalitat i I'eterna joventut si
hi roman i es casa amb ella. Ulisses
rebutja la seua oferta i Calipso,
obligada per Zeus, I'ajuda a marxar
explicant a I'heroi com fer una bassa i
donant-li menjar i proteccié magica,

ja que Ulisses no es refiava de fer-se a

la mar sense proteccions i juraments
magics de la deessa enamorada. Van
tenir dos fills: Nausitoo i Nausinoo
(Teogonia d'Hesiode)

“No hi ha res més estimat per a un
home que la seua propia patria i els
seus pares”

ALIPSO
Instalacion Artistica
~anto V/VII*

La diosa Calipso acoge a un Ulises/
Odiseo naufrago en su isla Ogigis
durante 7 anos. Enamorada le ofrece
la inmortalidad y la eterna juventud
si se queday se casa con ella. Ulises
rechaza su oferta y Calipso, obligada
por Zeus, lo ayuda a marchar
explicando al héroe como hacer una
balsa y dandole comida y proteccion
magica, ya que Ulises no se fiaba de
hacerse ala mar sin protecciones

y juramentos magicos de la diosa
enamorada. Tuvieron dos hi
Nausitoo y Nausinoo (“Teogonia”
Hesiodo)

de

“No hay nada mas querido para un
hombre que su propia patria y sus
padres”
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Instalacion de "Calipso” Al lado de la
funda de trajes de "Prenovia", escultura
"Ajobar" de la Diosa hasta la cintura

con el corazon roto y el pubis por fuera
hecho con tela cosida de algodon. La
escultura viste un velo de novia utilizado
en la construccion que se debe tocar con
guantes porque es fibra de vidrio. La
cara esta realizada con el sistema que

se utilizo en la pelicula Alien. Es una
especie de material de goma flexible y
pintada a mano con colores fabricados
para esta clase de material. Se apoya en
un mueble de madera que contiene el
ajuar de una novia personalizado.

A continuacion Instalacion:
“Entretelas”. Técnica mixta: acuarela,
carboncillo, ceramicas, e hilo de bordar
sobre entretelas.

Detalles de la misma.
Serie “Mujeres Inconsumibles”




Final de la Instalacion de "Calipso” .
Cuando termina la obra "Entretelas”,
encontramos una escultura de la diosa
Calipso con mascara de barro cocido en
frioy corona de novia de la artista.

La escultura va vestida con la parte
interior del traje de novia de la artista
que ha intervenido cosiéndole huesos
de cerdo con hilo de bordar azul. Como
diosa del Mar el vestido de novia ha sido
intervenido con acuarelas azules en la
cola. Junto a sus pies reposa un pescado
de tela que no tiene cola sino flores.
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Hechicerps

Props

FETILLERES I BRUIXES.
SERIE

Aquesta serie naix d'una investigacio

teorica i artistica, que es fa realitat
amb aquests dibuixos i vindica
totes les dones com a persones,
independentment dels seus fisics,
sexes 1 desitjos. Descosifiquem les

s . "Bruja".
dones de l'estandard al servei de J
I'heteropatriarcat i amb aquesta serie Serie de "Brujas y Hechiceras". Obras
parlem de feminismes, medicina, donde prevalece la técnica del dibujo

en linta, collage y otros elementos
como huesos o madera. Enmarcados
con cristal protectory dibujos en
tintay collage, madera y huesos que
que invaden el paspartu.

igualtat, sororitat i drets humans
basics arrabassats des de 'edat
mitjana.

Fotografia panoramica de la serie "Brujas y Hechiceras"
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"Patriarcado”. Enmarcada y realizada con técnica mixta: hilos de bordar, marco de madera
pequeno, sobre papel Canson 250 gramos y paspartu.
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HECHICERAS Y BRUJAS
SERIE

Esta serie nace de una investigacio
tedricay artistica, que se hace

realidad con estos dibujos y vindica
a todas las mujeres como personas,
independientemente de sus fisicos,
sexos y deseos.

Serie "Brujas y Hechiceras",
obra "Arpia". Enmarcaday
realizada con técnica mixta:
Tinta ,acuarelas, collage y
hueso, sobre papel Canson 250

gramos y pasparti intervenido.

Descosificamos a las mujeres

de lo estandar al servicio del
heteropatriarcado y con esta serie
hablamos de feminismos, medicIna,

igualdad, sororidad y derechos
humanos basicos arrebatados desde
la edad media.

Serie "Brujas y Hechiceras", obra
"La Duda". Enmarcada y realizada
con técenica mixta: Tinta ,acuarelas,
collage y hueso, sobre papel Canson
250 gramos y pasparta intervenido.
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CIRCE LA PUTA AMA

Installacié Artistica circular des d'un punt
de vista utopic, literari, feminista i queer

a partir d'una relectura critica feminista
de l'obra L'Odissea d'Homer, i en concret
del personatge de la Fetillera deessa Circe.
La instal-lacié aborda el cos i el territori,
formalitzant-se com un dormitori per a una
Circe contemporania. Des d'una perspectiva
iconologica, feminista i queer, ja que
considerem Circe:

Independent
o Intelligent

o Propietaria del seu cos

o Defensora dels seus territoris personals
i publics

CIRCE LA PUTA AMA

Instalacion Artistica circular desde un
punto de vista utopico, literario, feminista

y queer a partir de una re-lectura critica
feminista de la obra “La Odisea” de Homero,
y en concreto del personaje de la Hechicera
diosa Circe.La instalacion aborda el cuerpo

y el territorio, formalizindose como un
dormitorio para una Circe contemporanea.
Desde una perspectiva iconologica, feminista
y queer, ya que consideramos a Circe:

(raty

Instalacion "Circe, la Puta Ama". Dimensiones Variables. Técnica mixta: Dibujo, feminajes
collages, representacion pictoricay escultorica. Pegamento conceptual de toda la exposic

una perpectiva de género. Bordado clasico en bastidor, y bordado a maquina. Pintura, Escultura,
« Inteligente Instlalacion Dormitorio Actual con intencion metaférica

Independiente

o Duena de su cuerpo

o Defensora de sus territorios personales
y publicos
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Instalacion "Circe, la Puta Ama" . Fotografias panoramicasy de detalle.
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Instalacion "Circe, la Puta Ama" . Dormitorio con Velo Nupcial y cajoneras de botones.

Velo Nupcial intervenido con dibujo de la Hechicera Circe, texto de “La Odisea” y bordados en la
vagina. Doble cara. Piedras con propiedades magicas: piedra lunar y turmalina. Sabanas de ajuar
bordadas con el sistema de filtiré en 1959 en intervenidas con bordados nuevos representando a
Odiseo. Mesitas de noche compuestas por antiguos cajones de botones, mediados del siglo XIX.
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Instalacion "Circe, la Puta Ama" . Dimensiones Variables. Técnica mixta. escultura sin
cabeza de Circe, con esculturas de barro del corazon, la vagina y un hueso enmarcados
en pequenos marcos del siglo XIX con fondo de terciopelo unidos con el vestido con
cuerda de amarre e hilo rojo de algodon. La escultura es rodeada de de lamparas
japonesas de seda colgadas del techo y estampadas con la serie de hechiceras :" Ruda,
Romeroy Flor del Viento".

) "_.-_ "W 'g ;“l“‘“ﬁu

s,

Camison masculino de mediados de siglo XIX, de lino y arpillera intervenido con una Jaula de
Merlas de finales del siglo XIX y una escultura de una Ballena Florida en la zona de los genitales.
Intervencion de bordado azulsobre el original rojo, con el nombre de Odiseo.

Detalles de camison de
Odiseo con jaulay de
merlas.

Detalles de traje de novia
de Circe con pequenas
esculturas enmarcadas
yrodeadas de lamparas
hechiceras "Ruda, Romero,
y Flor del viento.
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Pégina izguierda: Instalacion: “Abominacion”. Técnicas Mixtas: acuarela, carboncillo e hilos sobre
papel. Espejo con polimeros. Serie “Mujeres Inconsumibles”. Panoramicay detalles de la instalacion.

Pagina derecha:

“Te voy a comer entera”. Técnica mixta: acuarela, carboncillo sobre papel. Dibujo sobre papel Canson
enmarcado en marco ovalado S, XIX.

“El género esta entre las orejas™. Técnica mixta: acuarela, carboncillo sobre papel. Dibujo sobre papel
Canson enmarcado en marco redondo.
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Sirerws

SIRENES
Serie "Bestiarium Femineum"
Cant XII

Ulisses, ajudat per Circe i Tiresies,
coneix tots els perills que li ocorreran
en el seu retorn a Itaca i com eludir-
los. En primer lloc, evitara els cants
de les Sirenes, en segon lloc haura de
defugir els monstres maritims Escil-la
i Caribdis i finalment evitar menjar-
se les Vaques d'Helios. D'aquesta
manera aconseguira arribar sa i
estalvi a casa, al costat de la seua

tripulacio.

En L'Odissea les sirenes son
literalment “devoradores d'homes”
que sedueixen amb els seus bells
cants i és la primera vegada que
apareixen en un escrit. No obstant
aixo, iconograficament ja havien
aparegut molt abans i en aquestes
imatges dels monuments funeraris
eren dones aus psicopomps, €s a dir,
que acompanyaven les animes al seu
descans etern.

"Sirena Lamia. Tinta y Collage. Enmarcada
en marco ovalado del s. XIX. Serie "Bestiarium
Femineum"

Vista panoramica de "Circe La Puta Ama"
Cuadros “Las Tres Hermanas™. “Libertad”.
Técnicas Mixtas: tinta sobre papel de invitacion
a bodas enmarcados en madera con pasparti
intervenido.

Detalle del libro de artista "Grimorio" hecho
a mando con maderay papel de algodon que
pertene ala serie "Bestiarium Femineum"y es
la guia de esta serie

"Sirena Chester. Tintay Collage. Serie "Bestia-
rium Femineum"

Instalacion "Ulises y las Sirenas", sillon tipo chester con trono es" Ulises atado”y sofa tipo chester de
dos plazas con cabeza de Sirena con cabeza construida a la manera de las hogueras de Alicante (ni-
not de sirena) y pintada con acuarela con Cola de tela rellena para dar volumen. Em medio, mesita
de maderay sobre ella vajila "bizcocho" intervenida con las palabras "Tuyyo".

Esta instalacion recrea el cuadro "Sirena Chester" Medidas Variables. En la pared Obras: "Autore-
trato" "Sirena Chester"y "Libertad" (dos cuadros) enmarcadas pertenecientes a la serie de "Bestia-
rium Femineum".
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Serie de "Bestiarium Femineum". Vista pano-
ramica de la serie que empieza en la pagina
anterior con el "Ulises Atado"y termina con la
Instalacion "Todas las que mueren"y "Escilay
Caribdis"y la obra "Todas somos victimas" con
falda bordada con hilos rojos, y libro del Bestia-
rium sobre peana.

SIRENAS
Serie "Bestiarium Femineum"
Canto XII

Ulises, ayudado por Circe y Tiresias,
conoce todos los peligros y como
sortearlos que le ocurriran en su
regreso a Itaca. En primer lugar,
evitara los cantos de las Sirenas, en
segundo lugar tendra que sortear
los monstruos maritimos Escila y

Caribdis y por ultimo evitar comerse
las Vacas de Helios. De esa manera
conseguira llegar sano y salvo junto a
su tripulacion a casa.

En “La Odisea” las sirenas son
literalmente “devoradoras de
hombres” que seducen con sus
bellos cantos y es la primera vez
que aparecen en un escrito. Sin
embargo, iconograficamente

ya habian aparecido mucho

antes y en esas imagenes de los
monumentos funerarios eran
mujeres aves psicopompos, es decir
que acompanaban a las almas a su
descanso eterno.




L’ODISSEA D’HOMER DES D'UNA
PERSPECTIVA DE GENERE

Mau Monleon

Antecedents en I'obra de I'artista Alissia

Abans d’explorar I'obra d’Alissia, és licit
contextualitzar el seu treball juntament
amb referents que, d’alguna manera,
antecedeixen i abasten intencions i temes
similars als que ens convoca I'exposicio
titulada «<REVERS.A / REVERS.@ /
REVERS.E».

Algunes autores literaries que han
realitzat relectures de I'Odissea inclouen
I'escriptora canadenca Margaret Atwood
amb Penélope i les dotze criades o
Christa Wolf amb Cassandra. Les seues
obres ofereixen interpretacions Uniques
que exploren i qlestionen els rols de

les dones en I'eépica homeérica des d'una
perspectiva feminista.

L'Odissea d’Homer, possiblement

escrita al voltant del 700 aC, destaca
com un dels poemes més antics en

la tradicid occidental. Al llarg dels
segles, ha experimentat nombroses
traduccions; la primera en llati la va

dur a terme Livi Andronic en el segle llI
aC, i va ser George Chapman qui la va
traduir a I'anglés per primera vegada

el 1614. Després de Chapman, prop de
seixanta homes van realitzar traduccions
addicionals a l'anglés al llarg del temps.
L'autora Emily Wilson, professora
d’Estudis Classics a I'Escola d'Arts i
Ciéncies de la Universitat de Pennsilvania
(els EUA) i experta en literatura classica

i comparada, destaca una perspectiva
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femenina abans inedita en la seua
mateixa traduccid de 'Odissea.

En el context historic de I'art feminista,
diverses artistes visuals han abordat
temes relacionats amb la representacio
de la dona, la identitat i els arquetips
malvats sexuats en femeni des de
perspectives feministes i postcolonials.

En la comesa de la representacio

de monstres des d’'una perspectiva
feminista, cal destacar I'artista Marina
Nufez (Paléncia, 1966). Es tracta d’'una
artista multidisciplinaria espanyola l'obra
de la qual va comencar a exposar-

se a principis de la década dels

noranta. “Les seues representacions

de boges i monstres revelaven un interés
pels discursos de génere al voltant de les
identitats femenines, com també per la
violéncia dels estereotips dominants.”

L'obra de Marina Nufiez es caracteritza
per explorar la corporeitat i la relacio
entre cos i tecnologia. A través de
diverses disciplines com la fotografia,
I'escultura i la installacid, Nufiez ha

creat obres que desafien les normes
convencionals de bellesa i exploren la
complexitat de I'experiéncia femenina. El
seu enfocament s'alinea amb la tendéncia
en l'art contemporani de desconstruir

TMayayo, Patricia (2007), «Charcot
reinterpretado» (pdf), Jano Medicina y
Humanidades (1.651): 52-54.

i reconsiderar les representacions
tradicionals de les dones, sovint
explorant com la tecnologia pot influir
en la percepcio i la construccié de la
identitat.

Si bé en el cas d’Alissia la tecnologia no
és el mitja dominant, el seu enfocament
critic cap a la representacio del cos i

la feminitat podria ser considerat, sens
dubte, com una contribucié original a
I'exploracid de temes relacionats amb
les identitats femenines des d'una
perspectiva contemporania.

L'Odissea d'Homer des d'una
perspectiva de génere

Explorar especificament I'Odissea
d’Homer des d'un punt de vista de
genere, i especialment com a dona,
pot ser un desafiament a causa de la
naturalesa predominantment masculina
de la narrativa classica, com ja hem
introduit.

La reinterpretacio critica de I'Odissea
d’Homer des d’'una perspectiva de
génere a través de la creacid artistica
implica questionar les estructures
patriarcals arrelades en la narrativa
classica. Per aix0, en abordar aquesta
epopeia des d’'una lent contemporania,
Alissia pretén visibilitzar i qliestionar
els rols de genere tradicionals presents
en l'obra, i explorar com les dones,

en particular, hi sén representades i
marginades. La creacié artistica permet
a l'artista ampliar el discurs en desafiar
els estereotips i donar veu a personatges
femenins marginats, i ofereix una nova
narrativa que reflecteix les complexitats
de les experieéncies femenines. Aquest
enfocament aconsegueix no solament
subratllar les limitacions de la narrativa
original en termes d’equitat de genere,
sind també proporcionar una plataforma

per a la reflexié i el dialeg al voltant de
la construccio cultural de la feminitati la
masculinitat.

Monstres o arquetips malvats sexuats
en femeni des de I'art feminista i
postcolonial

La creaci6 artistica d’Alissia, en abordar
les figures de les monstres de 'Odissea
des d'una perspectiva feminista i
postcolonial, es proposa desafiar la
representacié estereotipada i oferir una
relectura amb perspectiva de génere.

En explorar els cossos i territoris de
personatges com les sirenes, Escilla

i Caribdis, Circe o Calipso, l'artista
pretén questionar la construccié
patriarcal d’'aquests arquetips malvats
sexuats en femeni. Des d’'una mirada
feminista, es podria ressaltar I'autonomia
i la complexitat d’aquestes figures i
proporcionar un contrapunt a la narrativa
patriarcal que les presenta com a
amenaces unidimensionals.

En termes postcolonials, es pot analitzar
com la ubicacié geografica i cultural
d'aquests personatges influeix en la seua
caracteritzacid. Com es representa l'altre
en aquestes figures? Quins estereotips
colonials es reforcen o desafien a través
de la seua descripcid i relacié amb I'heroi?
Aquest enfocament permet explorar les
implicacions de la mirada eurocentrista
en la construccid de les monstres.

Per aix0, la creadora decideix integrar

el feminisme i la teoria queer en la

seua obra mitjancant la introduccid
d’allusions delicades a la diversitat

que abasten aquells individus que sén
percebuts com a inusuals o diferents, és
a dir, l'altre. Aquest abordatge s'estén

a les diferéncies relacionades amb les
classes socials, les migracions, les etnies
i, sobretot, els géneres, i pretén aixi
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representar de manera més completa la
multiplicitat d’experiéncies humanes.

La transversalitat entre art, genere i
literatura en I'obra d’Alissia aconsegueix
enriquir encara més aquesta revisio. La
creacio artistica, amb la incorporacio
d’elements visuals, sonors, d'instatlacié

i performatius per a representar
I'experiencia d’'aquestes figures des
d'una perspectiva feminista, aconsegueix
ressaltar-ne la subjectivitat. Si alguna
cosa ens demostra Alissia és que l'art

és capag de reinterpretar narratives

a través de veus marginades, i atorga
complexitat i humanitat a personatges
que histdricament han sigut reduits

a estereotips. Aquest enfocament
multidisciplinari ofereix una oportunitat
per a desconstruir i reconstruir narratives
des d’'una mirada critica i reflexiva.

REVERS.A /| REVERS.Q | REVERS.E

En l'imaginari occidental, les monstres
de la mitologia, com Circe, Calipso i

les sirenes han sigut tradicionalment
representades de manera pejorativa,
reduides a rols que reforcen estereotips
de la dona com a seductora o
destructora de 'home. Tanmateix,
I'exposiciéo «<REVERS.A / REVERS.@ /
REVERS.E» desafia i actualitza aquestes
representacions, i revela el costat ocult i
essencial d'aquestes dones mitologiques.

En lloc de perpetuar els estereotips,
I'exposicio tracta d'explorar la
complexitat d’aquestes figures, i en
mostra les motivacions, els desitjos i les
experiéncies més enlla de la perspectiva
patriarcal. Es podria destacar 'autonomia
d’aquestes monstres, que l'artista
construeix reinterpretant les seues
accions com a expressions de poder i
de resisténcia davant les estructures
patriarcals.
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«REVERS.A / REVERS.@ / REVERS.E»
abasta un periode d'obres de l'artista
Alissia que van de I'any 2016 al 2023.
Algunes ja han sigut exposades amb
anterioritat i unes altres sén inédites. Per
a l'artista, la representacio pot utilitzar
diversos mitjans, com ara pintures,
escultures, installacions o espectacles,
per a oferir noves narratives visuals que
desmantellen la visié unidimensional
heteropatriarcal. En atorgar profunditat
psicologica i emocional a aquestes noves
representacions de dones, Alissia revela
la seua humanitat i les allunya de la
simplificacié sexista per a subratllar-ne
aspectes més profunds i significatius.

En dltima instancia, I'exposicié pretén
redefinir aquestes figures mitologiques
i destacar-ne la complexitat, i desafia

la mirada esbiaixada que les ha
perpetuades com a simples instruments
per al sotmetiment masculi. Aquest
procés d’'actualitzacié contribueix a
despullar aquestes monstres dels seus
estereotips, i permet una apreciaciéo més
completa i respectuosa del seu paper
en la mitologia i, per extensio, en la
construccié d'identitats de génere.

L'exposicio podria suggerir una
discussid intellectual sobre I'heréncia
heteropatriarcal en la narraci¢ literaria,
poética i artistica en revelar com la
representacié de subjectes femenins,
com ara sirenes, bruixes, parques i
meduses, ha sigut modelada per un
sexisme heretat. A través de la creacio,
Alissia advoca per una reconsideracio
d’aquestes figures com a reverses de la
seua representacioé classica.

En lloc d'acceptar passivament els
estereotips imposats, I'exposicio ens
ofereix una revisid critica de com

les narratives tradicionals han sigut
construides i perpetuades al llarg del

temps. La creacio artistica qliestiona
d’aguesta manera les mateixes bases
de la representacio patriarcal i proposa
una nova interpretacié que transforma
aquests subjectes femenins en reverses
que desafien i subverteixen els seus rols
adquirits.

En ultima instancia, en apoderar aquestes
figures mitologiques i literaries, es
fomenta una discussié intellectual sobre
com podem desvincular-nos dels biaixos
heretats i construir narratives més
inclusives i equitatives. Es per aixd que
I'exposicié intenta inspirar un dialeg que
reconega la necessitat de questionar

i transformar les narratives arrelades

en el patriarcat, i convida 'audiéncia a
reflexionar sobre com la representacié
dels subjectes femenins pot ser revisada
i reconceptualitzada per a reflectir una
visié més igualitaria i justa.

En conclusid, la relectura de I'Odissea que
Alissia ens ofereix des de la seua peculiar
perspectiva de génere igualitaria destaca
pel paper de les dones com a agents
actius en la trama. Personatges que, com
Circe i Calipso, no solament representen
desafiaments, sind també independéncia
i poder.

Es cabdal reconeixer la importancia de
la diversitat de veus i experiéncies en
aquesta narrativa artistica que, rebutjant
estereotips, permet que tant homes com
dones exercisquen rols diversos sense
limitacions imposades pel binarisme

de génere. L'obra d'Alissia enriqueix

aixi la interpretacié de I'Odissea des
d’'una perspectiva de génere moderna i
equitativa.

Mau Monledn Pradas

Doctora en la Universitat Politécnica de Valéncia
Artista multidisciplinari

Detalle de la obra "Bruja, Cartografias
de Monstruas" 2019. Técnica mixta,
tintay collage sobre papel Canson.
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LA ODISEA DE HOMERO DESDE
UNA PERSPECTIVA DE GENERO

Mau Monleon

Antecedentes en la obra de la artista
Alissia

Antes de explorar la obra de Alissia es
licito contextualizar su trabajo junto
con referentes que, de alguna manera,
anteceden y abarcan intenciones y
temas similares a los que nos convoca
la exposicion titulada: REVERS.A /
REVERS.® / REVERS.E .

Algunas autoras literarias que han
realizado relecturas de “La Odisea”
incluyen a la escritora canadinse
Margaret Atwood con “Penélope y

las doce criadas” o a Christa Wolf

con “Cassandra”. Sus obras ofrecen
interpretaciones Unicas que explorany
cuestionan los roles de las mujeres en la
épica homérica desde una perspectiva
feminista.

La Odisea de Homero, posiblemente
compuesta alrededor del 700 a.C., se
destaca como uno de los poemas mas
antiguos en la tradicién occidental. A lo
largo de los siglos, ha experimentado
numerosas traducciones; la primera en
latin la llevé a cabo Livius Andrénicus en
el siglo Il a.C., siendo George Chapman
quien la tradujo al inglés por primera vez
en 1614. Después de Chapman, cerca de
sesenta hombres realizaron traducciones
adicionales al inglés a lo largo del tiempo.
La autora Emily Wilson, profesora de
Estudios Clasicos en la Escuela de Artes y
Ciencias de la Universidad de Pensilvania
(EE.UU), y experta en literatura clasica
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y comparada, destaca una perspectiva
femenina antes inédita en su propia
traduccion de “La Odisea”.

En el contexto histdrico del arte feminista,
diversas artistas visuales han abordado
temas relacionados con la representacion
de la mujer, la identidad y los arquetipos
“malvados” sexuados en femenino desde
perspectivas feministas y postcoloniales.

En el cometido de la representacién
de “monstruas” desde una perspectiva
feminista, cabe destacar a la artista
Marina Nufez (Palencia, 1966). Se
trata de una artista multidisciplinar
espafiola cuya obra comenzé a
exponerse a principios de la década
de los noventa. “Sus representaciones
de locas y monstruas revelaban un
interés por los discursos de género en
torno a las identidades femeninas, asi
como por la violencia de los estereotipos
dominantes.”

La obra de Marina Nufiez se caracteriza
por explorar la corporeidad y la relacidn
entre cuerpo y tecnologia. A través de
diversas disciplinas como la fotografia,
la escultura y la instalacién, Nufiez ha
creado obras que desafian las normas
convencionales de belleza y exploran la
complejidad de la experiencia femenina.
Su enfoque se alinea con la tendencia

1 Mayayo, Patricia (2007). «Charcot
reinterpretado» (pdf). Jano Medicina y
Humanidades (1.651): 52-54.

en el arte contemporaneo de deconstruir
y reconsiderar las representaciones
tradicionales de las mujeres, a menudo
explorando cémo la tecnologia puede
influir en la percepcidn y la construccion
de la identidad.

Si bien en el caso de Alissia la tecnologia
no es el medio dominante, su enfoque
critico hacia la representacidon del cuerpo
y la feminidad podria ser considerado,
sin duda, como una contribucion original
a la exploracion de temas relacionados
con las identidades femeninas desde una
perspectiva contemporanea.

“La Odisea” de Homero desde una
perspectiva de género

Explorar especificamente la “Odisea”

de Homero desde un punto de vista

de género, y especialmente como

mujer, puede ser un desafio debido a la
naturaleza predominantemente masculina
de la narrativa clasica, como ya hemos
introducido.

La reinterpretacion critica de “La Odisea”
de Homero desde una perspectiva de
género a través de la creacidn artistica
implica cuestionar las estructuras
patriarcales arraigadas en la narrativa
clasica. Por ello, al abordar esta epopeya
desde una lente contemporanea, Alissia
pretende visibilizar y cuestionar los roles
de género tradicionales presentes en

la obra, explorando cémo las mujeres,

en particular, son representadas y
marginadas. La creacidn artistica permite
a la artista ampliar el discurso al desafiar
los estereotipos y dar voz a personajes
femeninos marginados, ofreciendo

una nueva narrativa que refleja las
complejidades de las experiencias
femeninas. Este enfoque consigue,

no solo subrayar las limitaciones de la
narrativa original en términos de equidad
de género, sino también proporcionar una

plataforma para la reflexion y el didlogo
en torno a la construccién cultural de la
feminidad y la masculinidad.

“Monstruas” o arquetipos malvados
sexuados en femenino desde el arte
feminista y postcolonial

La creacidn artistica de Alissia, al abordar
las figuras de las “monstruas” de “La
Odisea” desde una perspectiva feminista
y postcolonial, se propone desafiar la
representacion estereotipada y ofrecer
una relectura con perspectiva de género.
Al explorar los cuerpos y territorios de
personajes como las Sirenas, Escila

y Caribdis, Circe o Calipso, la artista
pretende cuestionar la construccién
patriarcal de estos arquetipos malvados
sexuados en femenino. Desde una
mirada feminista, se podria resaltar

la autonomia y complejidad de estas
figuras, proporcionando un contrapunto
a la narrativa patriarcal que las presenta
como amenazas unidimensionales.

En términos postcoloniales, se puede
analizar cdmo la ubicacién geogréfica

y cultural de estos personajes influye
en su caracterizacion. ;Cémo se
representa el “otro” en estas figuras?
¢Qué estereotipos coloniales se refuerzan
o desafian a través de su descripcion

y relacion con el héroe? Este enfoque
permite explorar las implicaciones de la
mirada eurocentrista en la construccion
de las “monstruas”.

Por ello, la creadora decide integrar el
feminismo y la teoria Queer en su obra,
mediante la introduccién de alusiones
delicadas a la diversidad, abarcando a
aquellos individuos que son percibidos
como inusuales o distintos, es decir, “al
otro”. Este abordaje se extiende a las
diferencias relacionadas con las clases
sociales, las migraciones, las etnias, y
sobre todo, los géneros, buscando asi
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representar de manera mas completa la
multiplicidad de experiencias humanas.

La transversalidad entre arte, género y
literatura en la obra de Alissia consigue
enriguecer aln mas esta revision.

La creacién artistica, incorporando
elementos visuales, sonoros, instalativos
y performativos para representar la
experiencia de estas figuras desde

una perspectiva feminista, consigue
resaltar su subjetividad. Si algo nos
demuestra Alissia es que el arte es
capaz de reinterpretar narrativas

a través de voces marginadas,
otorgando complejidad y humanidad a
personajes que histéricamente han sido
reducidos a estereotipos. Este enfoque
multidisciplinar ofrece una oportunidad
para deconstruir y reconstruir narrativas
desde una mirada critica y reflexiva.

REVERS.A /| REVERS.Q | REVERS.E

En el imaginario occidental, las
“monstruas” de la mitologia, como

Circe, Calipso y las Sirenas, han sido
tradicionalmente representadas de
manera peyorativa, reducidas a roles que
refuerzan estereotipos de la mujer como
seductora o destructora del hombre.

Sin embargo, la exposicion REVERS.A /
REVERS.® / REVERS.E desafia y actualizar
estas representaciones, revelando el
lado oculto y esencial de estas mujeres
mitoldgicas.

En lugar de perpetuar los estereotipos,

la exposicion se afana en explorar la
complejidad de estas figuras, mostrando
sus motivaciones, deseos y experiencias,
mas alla de la perspectiva patriarcal. Se
podria destacar la autonomia de estas
“monstruas”, que la artista construye
reinterpretando sus acciones como
expresiones de poder y de resistencia
frente a las estructuras patriarcales.
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REVERS.A / REVERS.@ / REVERS.E
abarca un periodo de obras de la artista
Alissia que van desde los afios 2016 al
2023. Algunas ya han sido expuestas
con anterioridad y otras son inéditas.
Para la artista, la representacién puede
utilizar diversos medios, como pinturas,
esculturas, instalaciones o performances,
para ofrecer nuevas narrativas visuales
que desmantelen la visidn unidimensional
heteropatriarcal. Al otorgarles
profundidad psicolégica y emocional

a estas nuevas representaciones de
mujeres, Alissia desvela su humanidad

y las aleja de la simplificacion sexista
para revelar aspectos mas profundos y
significativos.

En Ultima instancia, la exposicion busca
redefinir estas figuras mitoldgicas,
subrayando su complejidad y desafiando
la mirada sesgada que las ha perpetuado
como simples instrumentos para el
sometimiento masculino. Este proceso
de actualizacién contribuye a despojar a
estas “monstruas” de sus estereotipos,
permitiendo una apreciacion mas
completa y respetuosa de su papel

en la mitologia y, por extensién, en la
construccién de identidades de género.

La exposicién podria sugerir una
discusion intelectual sobre la herencia
heteropatriarcal en la narracion literaria,
poética y artistica, al revelar cémo la
representacion de sujetos femeninos,
como sirenas, brujas, parcas y medusas,
ha sido moldeada por un sexismo
heredado. A través de la creacién,
Alissia aboga por una reconsideracion
de estas figuras como “reversas” de su
representacion clasica.

En lugar de aceptar pasivamente los
estereotipos impuestos, la exposicion
nos ofrece una revision critica de cémo
las narrativas tradicionales han sido
construidas y perpetuadas a lo largo del

tiempo. La creacidn artistica cuestiona
de este modo las bases mismas de la
representacion patriarcal y propone una
nueva interpretacion, transformando a
estos sujetos femeninos en “reversas”
gue desafian y subvierten sus roles
adquiridos.

En dltima instancia, al empoderar a
estas figuras mitoldgicas y literarias, se
fomenta una discusién intelectual sobre
como podemos desvincularnos de los
sesgos heredados y construir narrativas
mas inclusivas y equitativas. Es por

ello que la exposicidon busca inspirar un
didlogo que reconozca la necesidad de
cuestionar y transformar las narrativas
arraigadas en el patriarcado, invitando a
la audiencia a reflexionar sobre cémo la
representacién de los sujetos femeninos
puede ser revisada y reconceptualizada
para reflejar una visién mas igualitaria y
justa.

En conclusidn, la relectura de la Odisea
que Alissia nos ofrece desde su peculiar
perspectiva de género igualitaria, se
destaca por el papel de las mujeres
como agentes activos en la “trama”.
Personajes que, como Circe y Calipso, no
solo representan desafios, sino también
independencia y poder.

Es crucial reconocer la importancia de la
diversidad de voces y experiencias en
esta narrativa artistica que, rechazando
estereotipos, permite que tanto hombres
como mujeres desempenfien roles
diversos sin limitaciones impuestas por el
binarismo de género. La obra de Alissia
enriquece asi la interpretacién de la
Odisea desde una perspectiva de género
moderna y equitativa.

Mau Monleodn Pradas

Doctora en la Universidad Politécnica de Valencia
Artista multidisciplinar

Detalle de la obra "Bruja, Cartografias de
Monstruas" 2019. Técnica mixta , tinta y collage
sobre papel Canson.
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HOMER'S ODYSSEY FROM A
GENDER PERSPECTIVE

Mau Monleon

Background to Alissia’s artistic work

Before exploring Alissia’s work, it is
legitimate to put it in context and mention
other artists who, in the past, had
intended to achieve something similar to
what she does in the exhibition REVERS.A
/| REVERS.@ / REVERS.E.

Literary authors having reinterpreted

the Odyssey include Canadian writer
Margaret Atwood in The Penelopiad or
Christa Wolf in Cassandra. Both works
take unique approaches with a view

to examining and questioning, from a
feminist perspective, the role women play
in Homer's epic poem.

Possibly written around 700 BCE, the
Odyssey is one of the oldest poems in
Western tradition and has been translated
many times. The first Latin translation
was carried out by Livius Andronicus

in the third century BCE, and the first
English one, by George Chapman in 1614
- over the following centuries, about 60
male translators would produce additional
versions in English. Emily Wilson, an
author and Professor of Classical Studies
at the University of Pennsylvania who
specialises in classical and comparative
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literature, was the first to highlight the
female gaze in her own translation of the
Odyssey.

In the historical context of art, a number
of female visual artists have proposed
feminist and postcolonial approaches to
the representation of women, identity and
“evil” female archetypes.

A remarkable example of this is Marina
Nufez (Palencia, 1966), a Spanish
multidisciplinary artist whose first
exhibitions date from the early 1990s.
“Her representations of mad women and
female monsters revealed an interest in
gender discourses on female identities,
as well as in the violence of prevailing
stereotypes.”

In her work, Marina Nufiez
characteristically explores corporeity
and the relationship between body and
technology. Through multiple disciplines
such as photography, sculpture and
installation, NUfiez has created pieces
that challenge conventional beauty

TMayayo, Patricia (2007). “Charcot
reinterpretado” (pdf). Jano Medicina y
Humanidades (1651): 52-54.

standards and delve into the complexity
of female existence. Her approach is in
line with trends in contemporary art that
deconstruct and reconsider traditional
depictions of women, often studying
how technology can influence identity
perception and construction.

Although technology does not have

a prominent role in Alissia’s work, her
critical look at the representation of
the body and femininity can certainly
be regarded as an original contribution
to research on female identities from a
contemporary angle.

Homer’s Odyssey from a gender
perspective

It can be challenging to analyse Homer’s
Odyssey with a focus on gender, and
especially as a woman - the reason being
that, as pointed out above, classical
fiction was a male-dominated genre.

In order to provide a critical
reinterpretation of gender in the Odyssey
through art, it is necessary to question
patriarchal structures entrenched in
classical fiction. Consequently, with her
contemporary take on this epic poem,
Alissia’s aim is to shed light on and call
into question the traditional gender

roles present in the work, emphasising
how women in particular are depicted
and marginalised. Artistic creation

allows her to broaden the discourse by
defying stereotypes and giving voice

to marginalised female characters,
weaving a new narrative that reflects

the intricacies of female experiences.
She points to the limitations of the
original in terms of gender equality, while
at the same time offering a platform

for reflection and dialogue on the
cultural construction of femininity and
masculinity.

Female “monsters” or evil archetypes in
feminist and postcolonial art

With her artistic work on the Odyssey’s
female “monsters” from a feminist and
postcolonial approach, Alissia wishes

to challenge stereotypical depictions
and reinterpret the epic poem focusing
on gender. In exploring the bodies and
territories of such characters as the
sirens, Scylla and Charybdis, Circe or
Calypso, she calls into question the
patriarchal construction of these female
archetypes of evil. She provides a
feminist insight into the autonomy and
complexity of these creatures, in contrast
to the patriarchal narrative that presents
them as one-dimensional threats.

In postcolonial terms, it is possible

to analyse how the geographic and
cultural location of these creatures
determines their characterisation. How
is the “other” represented in them? What
colonial stereotypes are reinforced or
challenged through their description and
their relationship with the hero? This
perspective allows us to examine the
implications of the Eurocentric gaze when
it comes to the construction of these
“monsters”.

For this reason, the artist decides

to incorporate feminism and queer
theory into her work, making subtle
references to diversity, to those
individuals perceived as being unusual

or different — that is, to the “other”. This
also encompasses differences related to
social class, migrant status, ethnicity and,
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above all, gender, in an effort to provide
a comprehensive picture of the multiple
human experiences.

Alissia’s work becomes even more
enlightening thanks to the combination
of art, gender and literature. She uses
visual elements, sounds, installation
art and performance to represent the
experience of these creatures from

a feminist point of view, emphasising
their subjectivity. Alissia demonstrates
that art can reinterpret narratives
through marginalised voices, adding
complexity and a sense of humanity

to historically stereotyped characters.
This multidisciplinary outlook provides
an opportunity to deconstruct and
reconstruct narratives in a critical spirit.

REVERS.A /| REVERS.Q | REVERS.E

In Western art, female mythological
“monsters”, like Circe, Calypso and
the sirens, have been traditionally
portrayed in a negative light, reinforcing
stereotypes of women as seducers
or destroyers of men. The exhibition
REVERS.A / REVERS.@ / REVERS.E
challenges and provides an up-to-
date look at the depictions of these
mythological women by showing their
hidden, essential side.

Instead of perpetuating stereotypes,
the exhibition sets out to address the
complexity of these creatures and their
motivations, desires and experiences,
beyond the patriarchal perspective. To
highlight the remarkable autonomy of
these “monsters”, Alissia reinterprets
what they do as acts of power and
resistance in the face of patriarchal
structures.
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REVERS.A / REVERS.®@ / REVERS.E
showcases works the artist created
between 2016 and 2023, some of which
had never been exhibited before. The
art forms included are diverse (painting,
sculpture, installation, performance),
offering new visual narratives to
radically alter the one-dimensional
heteropatriarchal worldview. By giving
psychological and emotional depth to
these new depictions of women, Alissia
reveals their humanity, rejecting simplistic
and sexist depictions to focus on more
profound and significant aspects.

In essence, the exhibition seeks to
redefine these multifaceted mythological
beings, as opposed to biased narratives
in which they appeared as mere tools
for male submission. This process helps
debunk stereotypes and get a full (and
more respectful) picture of their role

in mythology and, by extension, in the
construction of gender identities.

The exhibition may spark an intellectual
discussion on the heteropatriarchal
legacy in literary, poetic and artistic
narratives, as it proves how, generation
after generation, the depiction of female
creatures like sirens, witches and
gorgons has been shaped by sexism. In
her art, Alissia draws our attention to the
“reverse” side of their classical depiction.

Rather than passively accepting imposed
stereotypes, the exhibition invites us to
critically review how traditional narratives
have been constructed and perpetuated
over time. Art thus undermines the very
basis of patriarchal representation and
proposes a new interpretation, turning
these female characters into their

“reverses” to challenge and subvert their
acquired roles.

Ultimately, by empowering these
mythological and literary beings,

Alissia encourages us to engage in an
intellectual debate on how to get rid of
inherited biases and build more inclusive
and egalitarian narratives, acknowledging
that patriarchal narratives should be
called into question and transformed. The
aim is for viewers to be aware that the
depiction of female characters should

be reviewed and reconceptualised to
reflect a fairer vision, in line with efforts
to advance equal opportunities.

In summary, Alissia’s egalitarian
reinterpretation of the Odyssey is notable
for the active role women play in the

plot. Characters that, like Circe and
Calypso, are there not just as obstacles
the hero must overcome - they represent
independence and power.

It is crucial to recognise that the
diversity of voices and experiences is
key to this artistic narrative. By rejecting
stereotypes, Alissia’s work allows both
men and women to play a wide range
of roles, with no limitations imposed

by gender binarism. All in all, the

artist provides further insight into the
Odyssey through an up-to-date gender
perspective that places the focus on
equality.

Mau Monledn Pradas

PhD at the Polytechnic University of Valencia
Multidisciplinary artist

Detalle de la obra "Bruja, Cartografias de
Monstruas" 2019. Técnica mixta , tinta y collage
sobre papel Canson.
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LA QUE ESPERA

ITACA (Les que Esperen) Final de
l'exposicio. Installacio artistica

Tots els cants

L'objectiu d'Ulisses és tornar a la
seua patria. I apareix en quasi tots
els cants. Aixo no impedeix llegir
en L'Odissea que Ulisses a vegades
no té pr per tornar, o ignora
les advertencies per a tornar més

ament a la seuallar. Al capia
la fi, sap que sempre hi haura una
Dona que I'Ajude i una altra que
I’Espere.

LA QUE ESPERA.

ITACA (Las Que Esperan) Final de
la exposicion. Instalacion artistica

Todos los cantos

El objetivo de Ulises es regresar a
su patria. Y aparece en casi todos
los cantos. Eso no impide leer en
“La Odisea” que Ulises a veces no
tiene prisa por volver, o ignora

las advertencias para volver mas
rapido a su hogar. Al fin y al cabo,
sabe que siempre habra una Mujer
que lo Ayude y otra que lo Espere.

.
T

Instalacion "La que Espera” de
dimensiones variables y técnica mixta.
Final de la esposicion. Respresenta a
Penélope esperando a Ulises. Penélope que
no es ni diosa ni monstrua, se representa
dibujada sobre tela de algodon, con
carboncillo y acuarelas. La tela esta cosida
a una mecedora sobre alfombra cuadrada.
Materiales: Algodon, hilo, carboncillo,
acuarela, maderay esparto.

Penélope es la figura central de esta
instalacion y la rodean dos bastidores

de boradar la "Vagina dentata” del siglo
XVII con dentadura del siglo XVII'y
bastidor pequeno del s. XIX con un grupo
de personas observando a Penélope, y
esperando su decision.

Mesa exhibicion Colcha matrimonial de
ajuar de ganchillo hecha a mano, Bastidor
hecho a mano, principio s. XIX, con
bordado y collage.

Dentadura de porcelana femenina de
finales del s. XIX.

Sobre la mesa Marcos de Plata de la serie
"Bestiarium Femineum" técnica mixta:
tintay collage sobre papel y por tltimo
"Jardin de Mujeres": Ruda,Romero y Flor
del Viento"y dos trampas de madera para
mujeres y merlas del siglo XIX con bastido
bordado en su interior .
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VISITA GUIADA ALUMNAT D'HUMANITATS DE LA UA

Visites guiades a l'exposicio.

Per a aquesta exposicio es van fer 5
visites guiades, la de I'obertura, als
alumnes d'Humanitats de la UA, als
alumnes de la Universitat Permanent,
el dia del 25 N amb una performance
sobre la comptabilitzacio de "Les que
moren" i, finalment, la de la clausura.

VISITA GUIADA ALUMNADO DE HUMANIDADES DE LA UA

Visitas guiadas a la exposicion.

Para esta exposicion se hicieron 5
visitas guiadas: la de la apertura, al
alumnado de Humanidades de la UA,
al de la Universidad Permanente, el
dia del 25 N con una performance
sobre la contabilizacion de "Las

que mueren'y, por ultimo, la de la
clausura.




VISITA GUIADA ALUMNAT DE LA UNIVERSITAT PERMANENT. UA

MONSTRES MARITIMES: ESCIL-LA
I CARIBDIS

Instal-lacio artistica
Cant XII

Aquestes “monstres maritimes” son
fruit de la violencia de genere. Primer
van ser dones o nimfes violades i
després convertides en “monstres”
com a castig per aquesta violacio.

Per a rematar, la missio de diferents
“herois” és vencer-les i matar-les,
com a Medusa, que també apareix en
aquest llibre de diferents maneres.

(Genealogia dels déus segons Hesiode
i altres fonts)

VISITA GUIADA ALUMNADO DE LA UNIVERSIDAD PERMANENTE. UA

MONSTRUAS MARITIMAS: ESCILA
Y CARIBDIS

Instalacion artistica
Canto XII

Estas monstruas maritimas son fruto
de la violencia de género. Primero
fueron mujeres o ninfas violadas

y luego convertidas en monstruas
como castigo por esa violacion.

Para rematar, la mision de distintos
“héroes” es vencerlas y matarlas,
como a Medusa, que también aparece
en este libro de diferentes maneras.

(Genealogia de los dioses segiin
Hesiodo y otras fuentes)




AL-LACION'S en recorregut circular O i conclusio

INSTALACIONES en recorrido circular O y conclusion

Les dones actuals no poden
sultades, esclavitzades

o jutjades sin6 que han de ser

dones individuals i lliures en la

seua unicitat, sense atendre més

desitjos que els propis.

Aquests anys d'investigacio
teoricai artistica (16-24), que
formalitze amb aquesta exposicio,
vindica totes les dones com a
persones, independentment

dels seus fisics, sexes i generes i
desitjos.

Ens descosifica de l'estandard, del
que espera l'heteropatriarcat. Ara
parlem de feminismes, igualtat,
sororitat i drets humans.

Per aixo, cree noves histories des
de les antigues, noves formes
d'intervencions politiques amb
la veu, l'escriptura i la imatge,

il luminant coneixements que
estudien dones connectades,
diferents, i DIVERSES per a no
tornar a sentir-nos “monstres”
actualment en les nostres
individualitats.

Alissia

(Maria Penalva-Leal)

CALIPSO

FETILLERES I BRUIXES
CIRCE, LA PUTA MESTRESSA
SIRENES I MONSTRUES
TOTES LES QUE MOREN

LA QUE ESPERA
CARTOGRAFIA EN Tapis so-
bre el terra DE L'ODISSEA.

Las mujeres actuales no pueden
ser insultadas, esclavizadas o
juzgadas sino que deben ser
mujeres individuales y libres en
su unicidad, sin atender a mas
deseos que los propios.

Estos anos de investigacion
teoricay artistica (16-24), que
formalizo con esta exposicion,
vindica a todas las mujeres como
personas, independientemente
de sus fisicos, sexos y géneros y
deseos.

Nos descosifica de lo
estandar, de lo que espera
el heteropatriarcado.Ahora
hablamos de feminismos,

igualdad, sororidad y derechos
humanos.

Por ello, creo nuevas historias,
desde las antiguas, nuevas formas
de intervenciones politicas con
lavoz, la escrituray la imagen,
alumbrando conocimientos que
estudien mujeres conectadas,
diferentes, y DIVERSAS para no
volver a sentirnos “monstruas”
actualmente en nuestras
individualidades

Alissia

(Maria Penalva-Leal)

CALIPSO (Primera inst.)
HECHICERAS Y BRUJAS
CIRCE, LA PUTA AMA
SIRENAS Y MONSTRUAS
TODAS LAS QUE MUEREN
LA QUE ESPERA (Ultima)
CARTOGRAFIA EN Tapiz
sobre el suelo DE LA ODISEA.
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