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TERRA INUNDADA. Maria Dolores Mula, fotografa

Maria Dolores Mula és una consagrada ar-
tista alacantina, amb una llarga trajectoria
iniciada el 1980, i que ha exposat, entre al-
tres llocs, a Nova York, Peru, Brusselles,
Franca, Mexic, Buenos Aires, Barcelona,
Madrid, Bilbao, Granada, Valéncia, Alacant,
Elx.... A més, les seues obres estan diposita-
des en importants col-leccions com la de la
Biblioteca Nacional, a Madrid, la de I’Acade-
mia de Belles Arts de Sant Fernando, a Ma-
drid, la de I'Institut de Cultura de Campeche,
a Mexic, o la del Museu d’Art Contemporani
de Cuzco, al Pern.

M’ompli, doncs, de satisfaccié que Maria
Dolores Mulé expose ara en el Museu de la
Universitat d’Alacant, que, per cert, ja havia
acollit anteriorment aquesta artista (en tres
exposicions col-lectives) i que té una obra
d’ella —Poliptic dedicat a Rafael Alberti—
en la seua col'leccié permanent.

De tot el mon artistic és sabut que Ma-
ria Dolores Muld és una artista polifacetica,
ja que és pintora, gravadora, escenografa, i
també ha desenvolupat performances. Pero,
en aquesta exposicié del MUA presenta pu-
blicament, per primera vegada, la seua face-
ta com a fotografa i ho fa amb una exposicio
dedicada al tema de l'aigua, tan estimat per
ella i tan sensible per a la nostra terra.

Laigua, un dels quatre elements fonamen-
tals que expliquen els patrons basics de la
natura i I'estat o les fases de la materia, ha
sigut objecte d’atencio per totes les grans ci-
vilitzacions i, particularment, per la nostra
des del seu inici. Es el famés Tales de Milet,
el filosof grec presocratic, que va assenyalar
que l'aigua constitueix I'origen de totes les
coses que existeixen, ’element primer. De
llavors enc¢a ha perviscut la seua importan-
cia mitica, filosofica, simbolica i cientifica.
En aquest sentit, com a anécdota que corro-
bora aixo, n’hi prou d’assenyalar la popula-

ritat de l'aigua en la banya de les Fogueres
de Sant Joan.

Lexposici «Terra inundada. Maria Dolo-
res Mula, fotografa», comissariada pel pro-
fessor de Sociologia de la Cultura i de les
Arts d’aquesta Universitat Juan A. Roche
Carcel i I'artista Pepe Calvo, exhibeix divuit
fotografies i dos videos, organitzats en qua-
tre seccions: «Aigua desbordada», «Aigua
retinguda», «Aigua trencada» i «El misteri
de I'Origen». Com podeu comprovar en l'ex-
posicio, les fotografies constitueixen magni-
fics paisatges naturals, amb enquadraments
acurats i reflexius i amb una suggeridora
tensioé entre la llum i 'ombra que, en algu-
nes de les obres, confereix un aire dramatic.
Aquest dramatisme s’evidencia també en la
lluita que mantenen els dos protagonistes
principals del paisatge: 'aigua i la terra. El
primer, potencia generatriu de primer ordre,
sembla eternament impel‘lit a desbordar-se
i inundar tots els territoris, arrasant tot allo
que troba al seu pas; la segona, en legitima
defensa propia, la que li atorga la seua an-
tiguitat i ser mare de tots els éssers creats,
sempre intentant retenir-lo o trencar-lo en
mil gotes disperses, amb la intenci6 de conte-
nir o afeblir la seua forca. Al costat d’aquest
to dramatic, impera en el conjunt de I’exposi-
ci6 un caracter general marcat per la sereni-
tat, I’afabilitat i la felicitat de trobar-se, cara
a cara, el bonic espectacle que ofereixen la
natura i els seus fenomens.

Potser, jutgeu vosaltres, és justament aixo
el que ha intentat transmetre’ns Maria Dolo-
res Mul4, que 'ambivaléncia —la felicitat i la
malenconia- defineixen el misteri de I'origen
—terrestre i aquds— del qual tots procedim.
En tot cas, siga benvinguda aquesta expo-
sici6 en una Universitat tan dinamica i tan
oberta a la cultura i a la societat com és la
d’Alacant.

Manuel Palomar Sanz
Rector de la Universitat d’Alacant

TIERRA INUNDADA. M2 Dolores Mul3, fotégrafa

Maria Dolores Mul4 es una consagrada
artista alicantina, con una larga trayectoria
iniciada en 1980, y que ha expuesto, entre
otros lugares, en Nueva York, Peru, Bruselas,
Francia, Méjico, Buenos Aires, Barcelona,
Madrid, Bilbao, Granada, Valencia, Alicante,
Elche.... Ademas, sus obras se encuentran
depositadas en importantes colecciones
como la de la Biblioteca Nacional, en Madrid,
la de la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, en Madrid, la del Instituto de Cultura
de Campeche, en México, o la del Museo de
Arte Contemporaneo de Cuzco, en Perti.

Me llena, pues, de satisfaccion que Maria
Dolores Mulé exponga ahora en el Museo de
la Universidad de Alicante, que, por cierto,
ya habia acogido anteriormente a esta artis-
ta (en tres exposiciones colectivas) y que po-
see una obra de ella -Poliptico dedicado a
Rafael Alberti- en su coleccion permanente.

De todo el mundo artistico es conocido que
Maria Dolores Mulé& es una artista polifacé-
tica, pues es pintora, grabadora, escendgra-
fa y también ha desarrollado performances.
Pero, en esta exposicion del MUA, presenta
publicamente, por primera vez, su faceta
como fotografa y lo hace con una exposicion
dedicada al tema del agua, tan querido por
ella y tan sensible para nuestra tierra.

El agua, uno de los cuatro elementos fun-
damentales que explican los patrones basi-
cos de la naturaleza y el estado o las fases
de la materia, ha sido objeto de atencion por
todas las grandes civilizaciones y, particu-
larmente, por la nuestra desde su inicio. Es
el famoso Tales de Mileto, el filosofo griego
presocratico, quien sefialé que el agua cons-
tituye el origen de todas las cosas que exis-
ten, el elemento primero. Desde entonces, ha
pervivido hasta la actualidad su importancia
mitica, filoséfica, simboélica y cientifica. En
este sentido, como anécdota que corrobora

esto, baste senalar la popularidad del agua
en la banyad de Les Fogueres de Sant Joan.

La exposicion Tierra inundada. Maria Dolo-
res Mulé, fotografa, comisariada por el profe-
sor de Sociologia de la Cultura y de las Artes
de esta universidad Juan A. Roche Carcel y el
artista Pepe Calvo, exhibe dieciocho fotogra-
fias y dos videos, organizados en cuatro sec-
ciones: “Agua Desbordada”, “Agua Retenida”,
“Agua Rota” y “El misterio del Origen”. Como
pueden comprobar en la exposicion, las fo-
tografias constituyen hermosos paisajes na-
turales, con cuidados y reflexivos encuadres
y con una sugerente tension entre la luz y la
sombra que, en algunas de las obras, confie-
re un aire dramaético. Este dramatismo, se
evidencia también en la lucha que mantienen
los dos protagonistas principales del paisaje:
el agua y la tierra. El primero, potencia gene-
ratriz de primer orden, parece eternamente
impelido a desbordarse e inundar todos los
territorios, arrasando lo que encuentra a su
paso; la segunda, en legitima defensa propia,
la que le otorga su antigiiedad y ser madre de
todos los seres creados, siempre intentando
retenerlo o romperlo en mil gotas dispersas,
con la intenciéon de contener o debilitar su
fuerza. Junto a este tono dramatico, impera
en el conjunto de la exposicion un caracter
general marcado por la serenidad, la afabi-
lidad y la felicidad de encontrarse, frente a
frente, al hermoso espectaculo que ofrecen la
naturaleza y sus fenémenos.

Tal vez, juzguen ustedes, es justamente eso
lo que ha intentado transmitirnos Maria Do-
lores Muld, que la ambivalencia —la felicidad
ylamelancolia- definen el misterio del origen
-terrestre y acuoso- del que todos procede-
mos. En todo caso, sea bienvenida esta expo-
sicién en una Universidad tan dindmica y tan
abierta a la cultura y a la sociedad como es
la de Alicante.

Manuel Palomar Sanz
Rector de la Universidad de Alicante



CONTENIDO

10

12

14

16

21

26

26

26

32

32

54

TERRA INUNDADA. MARIA DOLORES MULA, FOTOGRAFA
Juan A. Roche Carcel

TIERRA INUNDADA. MARIA DOLORES MULA, FOTOGRAFA
Juan A. Roche Carcel

AIGUA EN LA MEMORIA
Pepe Calvo

AGUA EN LA MEMORIA
Pepe Calvo

MEMORIA DE L’AIGUA
Miguel Cereceda

MEMORIA DEL AGUA
Miguel Cereceda

FOTOGRAFIES / FOTOGRAFIAS

VAIG NAIXER EN UNA VALL CATALANA
Maria Dolores Mula

NACI EN UN VALLE CATALAN
Maria Dolores Mula

ERA MOLT PETITA
Maria Dolores Mula

ERA MUY PEQUENA
Maria Dolores Mula

CURRICULUM



TERRA INUNDADA.
MARIA DOLORES MULA,

FOTOGRAFA

Quan era petita, Maria Dolores
Mulé vivia feligment en un pe-
tit poble catala que va ser inun-
dat sense misericordia per les
devastadores aiglies d'un pan-
ta. Des d’aleshores, 'aigua s’ha
convertit en un motiu conductor
de la seua carrera artistica, fins
al punt que ella sempre relata la
profunda i intensa atracci6 que
sent pel liquid element, substan-
cia de poténcia vital i estética in-
negable en el conjunt de la seua
produccié creadora. No obstant
aix0, des de la meua perspectiva,
d’una manera no tan manifesta,
l'aigua representa per a ella, al
mateix temps, un objecte de te-
mor, ja que no cal oblidar que va
ser la causa que féra expulsada
per sempre de la seua llar, cal dir
també de la seua infancia, 1, en
conseqiiéncia, que experimente
de manera recursiva un profund
exili existencial.

Desarrelada, Maria Dolores via-
tja 1 viatja incansablement 1 fa
cami en el caminar; és aquesta
una de les possibles sendes del
coneixement 1 de la vida, el ma-

teix itinerari del vell mari Ulis-
ses, aventurer de terres estran-
yes que, en paral-lel, enyora de
manera insatisfeta la seua Itaca
natal. De la mateixa manera, la
nostra artista, en els seus mul-
tiples viatges —Islandia, I’Argen-
tina, Galicia, el Mediterrani...—,
sembla buscar incansablement
el seu paradis perdut i fotografia,
o creu fer-ho, la terra originaria
dels pobles que visita, o el que és
el mateix, la seua génesi, oculta
per les aigiies movedisses i tur-
bulentes de la memoria.

Escodrinya, aleshores, amb la
seua camera, els racons secs de
la terra amenacats pels torrents
aquosos que, en el seu desbor-
dament il-limitat, semblen pre-
sagiar el futur del planeta sencer.
Per contra, també escruta, a ma-
nera d’esperanga, les possibles
excloses que puguen retenir
I’aigua, que possibiliten parar-ne
I'implacable 1 nociu curs, que in-
tenten constrényer, mitjangant
territoris circulars o murs de pe-
dra, la forca imperible del liquid
element que, no ho oblidem,

constitueix l'etern i omnimode
fluid de la vida. Igualment, amb
la seua maquina, com si fora un
microscopi, Marfa Dolores es
fixa en les cellules de l'aigua,
les descompon, les polvoritza,
1 persegueix aixi eliminar o dis-
minuir la seua energia furibun-
da. Finalment, després de ser
conscient del poder de I'aigua,
després d’intentar retenir-la o
trencar-la, domesticar-la en de-
finitiva, la fotografa penetra pels
boscos espessos plens de mala
herba en qué el curs dels rius o
dels afluents també semblen ex-
traviar-se, com si alla, en el més
recondit de la seua espessor, la
terra 1 l'aigua nasqueren, com
si la mateixa artista recuperara,
en l'interior del seu misteri in-
sondable, el seu passat, la seua
infancia, la seua memoria, el seu
origen, és a dir, allo que una ve-
gada va ser gojosament 1 tal ve-
gada mai més tornara a ser.

Aquest és l'argument estetic i
existencial de fons que explica el
recorregut que proposem Pepe
Calvo 1 jo en aquesta exposicid
anomenada Terra inundada.
Maria Dolores Mula, fotogra-
fa. Per aix0, 'hem estructurada
en quatre apartats: Aigua des-
bordada, Aigua retinguda, Aigua
trencada 1 El misteri de Iori-
gen. En tot cas, esperem que en
aquest itinerari pugueu sentir
I'energia d’'unes fotografies ci-
mentada en la tensié dramatica
produida pel contrast i la relacié
simultanies de les llums i les
ombres, de les formes solides 1
de les liquides, de la terra i de
l'aigua 1, en definitiva, del plaer
estetic causat pel fregament cor-
poral de I'aigua i la por subliminal
d’ofegar-s’hi

Juan A. Roche Carcel
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TIERRA INUNDADA.
MARIA DOLORES MULA,

FOTOGRAFA

Cuando era pequena, Maria Do-
lores Mula vivia felizmente en
un pequefio pueblo cataldn que
fue inundado inmisericordemen-
te por las arrolladoras aguas de
un pantano. Desde entonces, el
agua se ha convertido en uno
de los leit motivs de su carrera
artistica, hasta el punto de que
ella siempre relata la profunda e
Intensa atraccion que siente por
el liquido elemento, sustancia de
potencia vital y estética innega-
ble en el conjunto de su produc-
cién creadora. Sin embargo, des-
de mi perspectiva, de una manera
no tan manifiesta, el agua repre-
senta para ella, al mismo tiem-
po, un objeto de temor, puesto
que no hay que olvidar que fue
la causa de que fuera expulsada
para siempre de su hogar, cabe
decir también de su infancia, ¥y,
en consecuencia, de que, recur-
sivamente, experimente un hon-
do exilio existencial.

Desarraigada, Maria Dolores via-
ja'y viaja incansablemente y hace
camino en el andar; es ésta una
de las posibles sendas del cono-
cimiento y de la vida, el mismo

itinerario del viejo marino Uli-
ses, aventurero de tierras extra-
nas y, en paralelo, insatisfecho
afiorante de su Itaca natal. Del
mismo modo, nuestra artista, en
sus multiples viajes -Islandia,
Argentina, Galicia, el Mediterra-
neo...-, parece buscar incansa-
blemente su propio Paraiso Per-
dido y fotografia, o cree hacerlo,
la tierra originaria de los pueblos
que visita, o lo que es lo mismo,
su propia génesis, oculta por las
aguas movedizas y turbulentas
de la memoria.

Escudrifia, entonces, con su cé-
mara, los recovecos secos de la
tierra amenazados por los to-
rrentes acuosos que, en su des-
bordamiento ilimitado, parecen
presagiar el futuro del planeta
entero. Por el contrario, también
escruta, a modo de esperanza,
las posibles exclusas que puedan
retener el agua, que posibiliten
parar su implacable y dafino
curso, que intenten constreiir,
mediante territorios circulares
o muros de piedra, la fuerza im-
perecedera del liquido elemento
que, no lo olvidemos, constitu-

ye el eterno y omnimodo fluido
de la vida. Igualmente, con su
maquina, como si fuera un mi-
croscopio, Maria Dolores se fija
en las células del agua, descom-
poniéndolas,  pulverizandolas,
persiguiendo asi eliminar o dis-
minuir su energia furibunda. Fi-
nalmente, tras ser consciente del
poder del agua, tras intentar re-
tenerla o romperla, domesticarla
a la postre, la fotégrafa penetra
por los bosques espesos llenos
de maleza en los que el curso de
los rios o de los afluentes tam-
bién parecen extraviarse, como
si alld, en lo mas recéndito de su
espesor, la tierra y el agua na-
cleran, como si la propia artista
recuperara, en el interior de su
misterio insondable, su pasado,
su infancia, su memoria, su ori-
gen, es decir, lo que una vez fue
gozosamente y tal vez nunca mas
retornaré a ser.

Este es el argumento estético y
existencial de fondo que expli-
ca el recorrido que proponemos
Pepe Calvo y yo en esta exposi-
cion denominada Tierra inun-
dada. Maria Dolores Mula,
fotografa. Por eso, la hemos
estructurado en cuatro aparta-
dos: “Agua desbhordada”, “Agua
retenida”, “Agua rota” y “El mis-
terio del origen”. En todo caso,
esperamos que en este itinera-
rio puedan sentir la energia de
unas fotografias cimentada en la
tensién dramadtica existente pro-
ducida por el contraste y la inte-
rrelaciéon simultineas de las lu-
ces y las sombras, de las formas
sélidas y de las liquidas, de la
tierra y del agua y, en definitiva,
del placer estético causado por el
roce corporal del agua y el miedo
subliminal a ahogarse en ella.

Juan A. Roche Carcel
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AIGUA EN LA MEMORIA

Es comu equiparar els paisatges
de Turner, Friedrich o Courbet
—per citar només tres pintors
classics— amb la visi6 real d'una
panoramica paisatgistica. De la
mateixa manera, quan mirem
les formes magistrals que adqui-
reixen freqiientment els nivols,
reconeixem la natura com a crea-
dora de formes plastiques. Aixi,
no és dificil entendre el sentit de
la celebre frase d’Aristotil, I'art
imita la natura, o la de Bonnard
que obri aquest text, pero, real-
ment aixo és aixi o, per contra,
séon els fenomens naturals els
que imiten l'art? Podria ser una
idea absurda o, simplement, una
distorsié del pensament roman-
tic. Hi ha dimensions de la natura
que tnicament som capagos de
veure quan l'art les crea. En un
enlluernador assaig, argumentat
amb brillantor, Oscar Wilde va
sostenir aquest pensament.

Lart mai podra existir

sense la natura

Pierre Bonnard

Totes aquestes idees poden ve-
nir a la nostra ment quan mirem
les imatges d’aquesta exposicid,
perd lautora sap molt bé que
busca i hi subjau un sentiment
autobiografic de desitjos.

El meu treball és I'impuls que naix
de la idea de recuperar la fertili-
tat de la terra on vaig naixer. Vaig
naixer en una vall que va quedar
negada 1 continua submergida
sota les aigiies d'un panta.

Amb aquesta confessié, Maria
Dolores Mula revela I'argument
que la motiva per a crear. La
seua obra esta plena de reptes,
heus-ne aci un de nou, que és la
fotografia. Es una creadora que
qiiestiona el seu treball amb les
armes que li donen la imaginaci6
1 la cultura, una cultura popular
1 erudita al mateix temps que
conté mecanismes exotics que
la fan posseidora del do de saber

entendre el que I'objectiu d’'una
camera fotografica li mostra; per
aix0 els enquadraments de les
fotografies d’aquesta exposicié
sén precisos, harmoniosos i de
certa bellesa severa que porten
amb si un missatge d’autoria, no
imposat pel tema, i que obvia la
bellesa del paisatge convencio-
nal.

La nostra artista es lliura als de-
safiaments 1 imposa els seus co-
dis, es mou per horitzons aliens
al seu, hi troba arrels. El seu
llenguatge i la seua técnica s6n
ferramentes de precisi6 amb les
quals afronta diferents discipli-
nes que exerceix amb tot rigor 1
constaten un especial interes per
la bellesa subjectiva de '’element
abstracte. En aquesta ocasio, sa-
bedora de I'austeritat realista de
la imatge fotografica, no fa res
per a emmascarar-la, segueix
patrons intrinsecs, es lliura a la
veritat que es mostra davant seu
1 la reconeix com una sort de
vivéncia que ja ha succeit i que
sent el deure de recuperar. Re-
cuperar eixa terra del seu origen
que va ser inundada per 1'aigua
no per designi de la natura, sin6
per decisions humanes.

Entre les imatges d’aquesta ex-
posicié subjau una trama que
configura una narracié dramatica
de pérdua. Es diria que en comp-
tes d’'una camera s’ha utilitzat un
microscopi per a analitzar aques-
ta aigua invasora, gota a gota. Es
en I'expressionisme ecologic de
les seues imatges fotografiques
on la pintora Muld desvetla el
seu afany de conjurar un desig
per a convertir-lo en realitat.

Tota la seua obra esta lligada al
medi ambient, perd és en Terra
inundada on la natura forma
part de la seua biografia més
que mai 1 hi crea un ecosistema
propi, ecologicament devastador.
Aquest treball és el resultat de
les subtils obsessions que Ma-
ria Dolores Mula conserva en la
seua memoria.

Els paisatges es mostren abrup-
tes, com ella els sent, més que
com sén o poden arribar a ser. El
poder de la natura en la seua ver-
tadera magnitud sense el rastre
d’un missatge fictici.

Pepe Calvo

13
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AGUA EN LA MEMORIA

El arte nunca podra exis-

Es comtn equiparar los paisajes
de Turner, Friedrich o Courbet
—por citar s6lo a tres pintores
clasicos- con la visiéon real de
una panoramica paisajistica; de
la misma manera, cuando mira-
mos las formas magistrales que
adquieren frecuentemente las
nubes, reconocemos a la natu-
raleza como creadora de formas
plasticas. Asi, no es dificil de en-
tender el sentido de la célebre
frase de Aristételes el arte imita
a la naturaleza o la de Bonnard
que abre el presente texto, pero
irealmente esto es asi o por el
contrario son los fenémenos na-
turales quienes imitan al arte?
Podria ser una idea absurda o
simplemente una distorsion del
pensamiento roméantico. Hay di-
mensiones de la naturaleza que
tinicamente somos capaces de ver

tir sin la naturaleza

Pierre Bonnard

cuando el arte las crea. En un des-
lumbrante ensayo, argumentado
con brillantez, Oscar Wilde sos-
tuvo este pensamiento.

Todas estas ideas pueden venir a
nuestra mente al mirar las ima-
genes de esta exposicién, pero
su autora sabe muy bien lo que
busca y, en ellas, subyace un
sentimiento autobiografico de
deseos.

Mi trabajo es el impulso que nace
de la idea de recuperar la fertili-
dad de la tierra donde naci. Naci
en un valle que quedo anegado
y continua sumergido bajo las
aguas de un pantano.

Con esta confesién, Maria Do-
lores Mula, revela el argumen-
to que la motiva para crear. Su
obra esta llena de retos y he aqui
uno nuevo que es la fotografia.

Es una creadora que cuestiona
su trabajo con las armas que le
dan su imaginacién y su cultu-
ra, una cultura popular y erudita
al mismo tiempo que contiene
mecanismos exéticos que la ha-
cen poseedora del don de saber
entender lo que el objetivo de
una camara fotografica le mues-
tra; por ello los encuadres de las
fotografias de esta exposicién
son precisos, armoniosos y de
cierta belleza severa que por-
tan consigo un mensaje autoral,
no impuesto por el propio tema,
obviando las lindezas del paisaje
convencional.

Nuestra artista se entrega a los
desafios imponiendo sus pro-
pios codigos, moviéndose por
horizontes ajenos al suyo, en-
contrando raices. Su lenguaje
y su técnica son herramientas
de precision con las que afronta
diferentes disciplinas que ejer-
cita con todo rigor, constatando
un especial interés por la be-
lleza subjetiva de lo abstracto.
En esta ocasion, sabedora de la
austeridad realista de la imagen
fotogréfica no hace nada por en-
mascararla, siguiendo patrones
intrinsecos, entregindose a la
verdad que se muestra frente a
ella, reconociéndola como una
suerte de vivencia ya sucedida

que siente el deber de recuperar.
Recuperar esa tierra de su ori-
gen que fue inundada por el agua
no por designio de la naturaleza
sino por decisiones humanas.

Entre las imagenes de esta ex-
posicién subyace una trama que
configura una narracién drama-
tica de pérdida. Se diria que en
lugar de una camara se ha utiliza-
do un microscopio para analizar
esta agua invasora, gota a gota.
Es en el expresionismo ecol6gi-
co de sus imigenes fotograficas
donde la pintora Mula desvela su
afan de conjurar un deseo para
convertirlo en realidad.

Toda su obra esta ligada al me-
dio ambiente, pero es en Tierra
mundada, donde la naturaleza
forma parte de su biografia mas
que nunca, creando un ecosis-
tema propio, ecolégicamente
devastador. Este trabajo es el re-
sultado de las sutiles obsesiones
que Maria Dolores Muld guarda
en su memoria.

Los paisajes se muestran abrup-
tos, como ella los siente, mas
que como son o pueden llegar a
ser. El poder de la naturaleza en
su verdadera magnitud sin el ras-
tro de un mensaje ficticio.

Pepe Calvo
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MEMORIA DE L’AIGUA

Alldo que l'espectador pot trobar en
aquesta exposicié sén quatre seccions
dedicades al tema de 'aigua.

La primera, titulada Aigua desbordada,
presenta quatre fotografies i un video.
Les fotografies han sigut preses en
diferents viatges de l'artista en punts
molt distants del planeta. Dues sé6n de
Galicia 1 dues de la Patagonia. Es trac-
ta, en primer lloc, d'inundacions i, per
tant, encara que la cosa no resulta evi-
dent, també de la preséncia de I'aigua
sobre la terra. “Terra inundada” és per
aixo el titol general d’aquesta exposi-
ci6. També el video alludeix a alguna
cosa semblant (aigua desbordada).

La segona, titulada Aigua detinguda,
conté fotos d’Islandia, de Sitges 1 de
Galicia, en les quals apareixen bassals,
tolles, aigiies estancades en llacunes
1 en craters de volcans. Només en les
imatges del crater apareixen dues fi-
gures humanes que ens en donen les
dimensions reals.

La tercera seccib, titulada Aigua trenca-
da, conté quatre imatges d’una catarac-
ta a Islandia. Sembla bastant espectacu-
lar 1 de dimensions descomunals, pero,
com que no hi ha un referent d’escala,
no podem apreciar-ne la magnitud.

La quarta i ultima secci6, titulada El
misteri de l'origen, presenta quatre
fotografies amb I'aparenca de ser del
naixement d’'un riu a Galicia, una al-
tra més d’una teranyina amb cataracta
al fons, a la Patagonia i, finalment, un
altre video amb un paisatge, al costat
d’un riu, recorrent un cami, entre rou-
res 1 Xops.

Sembla clar que el tema general de
I'exposici6 és 'aigua. O més aviat, els
“paisatges de l'aigua” i, d'una manera
més precisa, I'aigua sobre la terra, ja
que no veiem aci ni paisatges marins,
ni fars, ni platges ni penya-segats.

Maria Dolores Mulé s’acosta a la fas-
cinacié de l'aigua com a fotografa. I és
curiés, perque el mitja d’expressio de
la fotografia és la llum, pero quan con-
templem I’aigua, allo que ens sedueix
és precisament el joc amb la llum. Lai-
gua brilla, reflecteix i reverbera amb la
llum. Laigua és de vegades un espill i
de vegades —com en Homer— un fosc i
negre abisme. Pero com que aci es trac-
ta d’'una aigua entollada sobre la terra,
tancada, retinguda, trencada o desbor-
dada, ens trobem aleshores amb el ter-
cer element de la terra. Ja ho hem dit,
“Terra inundada” és el titol d’aquesta
exposicid. Aleshores llum, terra i aigua.
I tot i que encara no ens hi hagem fixat,

la mera simetria ens obliga a adonar-nos
que en aquests paisatges aquatics tam-
bé esta present i representat 1'aire. Els
quatre elements dels grecs (foc, terra,
aigua i1 aire) ens apareixen aleshores
quan tractem d’acostar-nos a la con-
templaci6 de tan sols un d’aquests.

Laigua és des de sempre imatge de
I'origen. En el mite biblic del Génest,
I'esperit de Déu apareix des del prin-
cipi vagant sobre la superficie de les
aigiies. Pero la filosofia occidental té
I'origen també en l'aigua i a partir de
I'aigua. Tales de Milet, el primer dels
filosofs, considerava que l'aigua era el
principi originari (el &pxr) del qual pro-
cedeix la resta. La ciéncia moderna,
d’altra banda, coincideix ja de manera
indiscutible en qué la mateixa vida té
'origen en les aigiies. En El misteri de
I'origen, Maria Dolores Mula sembla
acostar-se a aquesta imatge enigmatica
de I'aigua com a origen i al mateix ori-
gen de I'aigua, 1 contempla el sorgiment
miracul6s de 1'aigua a partir de la terra.
Fonts, brolladors i rierols ens plante-
gen aquest enigma. Com és que 1'aigua
brolla de la terra?

Com a font i com a imatge i origen de la
vida, 'aigua és, en segon lloc, simbol de
vida i de resurreccié. El baptisme amb
aigua o en 'aigua expressa encara amb
forca aquest simbolisme. El brollador
d’aigua fresca és, alhora, regeneracio
de la vida 1 neteja 1 purificacié. Com el
que se submergeix en el Ganges, ens
banyem encara en l'aigua per a puri-
ficar el nostre cos i, en part també, el
nostre esperit.

Hi ha, en tercer lloc, el que Bachelard
anomenava “les aigiies violentes”. Sen-
se entrar en la consideracié de les tem-
pestes ni les aigiies marines, la visié
de la cataracta, I'aigua terrestre que es
precipita tanmateix des de la part alta,
serveix com a imatge d’aquesta violén-
cia de I'aigua. En la cataracta, I'oposici6
fonamental és la de la terra o la de la
roca immutable i1 la de 'aigua que es
precipita amb violéncia des de dalt. En
el seu Diccionari de simbols, Jean Che-
valier diu que la cascada és un motiu
fonamental en la pintura xinesa de pai-
satge 1 que s’oposa a la roca com el yin
al yang. “El seu moviment descendent
alterna amb el moviment ascendent de
la muntanya, el seu dinamisme amb la
impassibilitat del penyal”.

Es curi6s que, per a parlar de la poética
de l'aigua el simbolisme de la qual ens
sembla tan il-limitat i indefinit, tanma-
teix, pel que sembla, les classificacions
es repeteixen. Laigua és aparentment
un element horitzontal i dinamic, rela-
cionat, com ja hem dit, amb els altres
tres elements cosmologics. No obstant
aix0, la primera imatge cultural que se
n’imposa divideix les aigiies segons un
eix vertical. Segons sembla, els egip-
cis parlaven d’un Nil celestial, com en
la Biblia I'esperit de Déu separa, en el
segon dia de la creacid, les aigiies supe-
riors de les inferiors. A la imatge fona-
mental de les cosmologies antigues, de
la divisi6 entre les aigiies celestes 1 les
aigiies terrestres que és possible tro-
bar tant en la cosmogonia egipcia com
enlajuevaien la gregai que separa les
aigiies que procedeixen de la part alta,
emparentades amb els déus, de les que
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brollen de la terra, cal afegir les altres
dues distincions: d’'una banda, entre
aigua blanca (pura, transparent i cris-
tal-lina) 1 aigua negra (térbola i abissal).
Bachelard parlava en aquest sentit d’ai-
giies clares 1 primaverals 1 aigiies mor-
tes o profundes. D’altra banda, se sol
distingir també entre les aigiies quietes
1 tranquil-les, i les aiglies turbulentes.
Juan Eduardo Cirlot considerava, en
el seu Diccionari de simbols, que en el
sentit destructor el simbolisme de les
aigiies se subordina més aviat al de la
tempesta.

Sens dubte, per a acostar-se a la fas-
cinacié que la imatge de l'aigua ens
produeix és necessari parlar del seu
profund simbolisme. Bachelard insis-
teix que la imatge especular i reflectora
de l'aigua ens remet inequivocament
al mite de Narcis, 1 és possible que
I'atraccié que l'aigua exerceix sobre
nosaltres ens faca també un poc nar-
cisistes. Pero parla, a més, d'un altre
aspecte, al qual no se sol prestar tanta
atenci6 i que té a veure amb el caric-
ter femeni de l'aigua. Davant la idea
establida de la relaci6 entre mater 1 ma-
téria, Bachelard assenyala en I'aigua un
principi lactic 1 nodridor, que té a veure
amb el maternal, com també una re-
laci6 molt especial de 'aigua amb allo
femeni. “Dels quatre elements —escriu
Bachelard— només I'aigua pot bressolar.
Es I'element bressol. Un tret més del
seu caracter femeni”. En aquest sentit,
és sorprenent com esta de vinculada
la imatge de I'aigua amb la sexualitat.
Sén criatures de 1’aigua les sirenes que
tenen un poder de seducci6 irresistible
sobre els mariners: els atrauen amb el

seu cant, els destrueixen i els devoren.
La mateixa Venus Afrodita naix de I’es-
cuma del mar. Es molt tendra la mane-
ra en que la pinta Botticelli, navegant
sobre un sinués mar de color maragda,
a penes ondat, propulsada per uns ze-
firi lascivi que llancen flors al seu pas.
La mateixa Ofélia morta del Hamlet de
Shakespeare mai va tenir tant drama-
tisme fins que la va pintar John Evere-
tt Millais, envoltada de flors i1 ofegada
sota 'aigua.

Maria Dolores Mula ha relacionat bona
part del seu treball com a artista amb
l'aigua. “Laigua ha sigut una constant
en el meu treball —escriu en un text
titulat M mundo. Rius, mar, salines...
Potser per l'aigua que oculte en la
meua memoria, en convertir-se la vall
on vaig naixer i vaig créixer de petita
en un panta, avui anomenat el panta de
Lavaells. Alli, sota I'aigua, van quedar
submergits la meua casa i els meus re-
cords d’'infancia”.

Pero és evident que el simbolisme
condueix sempre la nostra analisi per
rumbs il-limitats 1 indefinits. Per aixo,
de vegades, resulta més interessant es-
tudiar I'evoluci6 d’aquest simbolisme
en la plasmaci6 en la historia de 'art,
perque és aci on es construeix i es re-
nova el nostre imaginari cultural.

Quant a aix0, la primera cosa que cal
assenyalar és que el paisatge no forma
part de cap manera de la nostra tradicié
antropologica. Per contra, el paisatge no
és només un invent modern, siné que
és, a més, una construccié6 eminent-
ment artistica. Dit amb altres paraules,

el paisatge és la construccié moderna i
artificial del mite de I’element natural.

Els antics mancaven de paisatge. Un
pot llegir els viatges d'Ulisses i trobar
I'heroi homeric viatjant d’illa en illa
sense manifestar en cap moment 1'in-
teres o la fascinacié pel paisatge. Ni en
les tragedies ni en les comedies classi-
ques hi ha descripcions paisatgistiques.
Tampoc les trobem en la novel-la grega
antiga. De fet, no hi ha cap terme en
grec classic que puguem considerar
traduible o equivalent al de paisatge. Ni
topos (lloc) ni choros (el camp o I’espai)
es corresponen de cap manera amb el
que nosaltres entenem per paisatge.

El paisatge és, primer de tot, una in-
venci6é de la pintura. I, aixi i tot, una
invencié tardana. De fet, cal esperar a
la reforma de Luter i a la renovaci6 pro-
testant de la prohibicié de la represen-
taci6 de la divinitat per a trobar-nos un
tipus de pintura, la del paisatgisme ho-
landes del segle XVII, en la qual I'ele-
ment divi es representa a través de la
seua manifestaci6 en la natura, sota la
forma de paisatge. Pero ja aquests pri-
mers paisatges de la historia sén ma-
nifestacié de la divinitat, en la mesura
també en qué comporten 1’heroisme
1 el triomf de I'element huma. Per als
holandesos, la terra és, a més 1 sobre-
tot, el territori conquistat al mar, mit-
jancant els polder. Per aixo la terra és
sagrada 1 divina, pero apareix sempre
—i aixi es representa— en una relacié
constant amb l'aigua. Els rierols, els
molins, els rius, els ponts i els canals
que poblen el paisatgisme holandes
dels Van Ruysdael no s6n més que la

manifestacié d’aquest triomf sobre 1’ai-
gua. Hi apareix el paisatge modern i el
sentimentalisme modern pel paisatge.
A partir d’aleshores, es construeix la
representacio paisatgistica del mon, i el
mateix mén s’arriba a contemplar com
a paisatge.

No és facil persuadir la gent de I’enor-
me influéncia que té la pintura en la
construccié de la imatge paisatgistica
de la natura. Per descomptat, els grecs
per @Vvolg no entenen res que tinga a
veure amb la idea del paisatge. I tampoc
els llatins quan parlaven de natura pen-
saven en cap cosa semblant. La natu-
ra és per a ells la manera de produccio
espontania de les coses, un naixement
que és també vida i creixement, un pro-
duir-se i reproduir-se.

Seria necessari tal vegada demorar-se
en la historia de la construcci6 d’aquest
paisatgisme contemporani i com la pin-
tura ha ocupat un lloc decisiu en aques-
ta historia. Caldria prestar una atencié
especial a les figures de Friedrich i de
Turner 1 expandir la nostra mirada pai-
satgistica fins a ambits com el paisat-
ge alpi o com el mar en tempesta, fins
aleshores objectes insospitats per a la
contemplaci6. Pero és cert que aquest
imaginari del paisatgisme romantic ja
ha sigut molt estudiat en la seua relaci6
amb allo que és sublim.

De fet, en I'obra fotografica de Maria
Dolores Mul4 hi ha molt encara d’aquest
paisatgisme romantic. Les imatges que
ella ens presenta es delecten en la part
amenagadora i ombrivola. El drama-
tisme de les seues fotos s’intensifica
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pel fort contrast de les llums. Veiem
inundacions 1 aigiies negres, enormes
caigudes d’aigua i cataractes al costat
de craters negats que accentuen, en la
seua magnitud, la part diminuta de qui
els contempla. Repeteix amb aix0 bona
part de la tradici6 de I'’element sublim
romantic, consagrat en la representacio
de la pintura.

Lespecificitat fotografica introdueix
en el seu treball, tanmateix, un ele-
ment diferencial i propi. No és facil,
per descomptat, fotografiar 'aigua. Cal
saber combinar, d'una banda, una certa
exposicidé que permeta captar el movi-
ment i les escumes, perod que no creme
la resta de la imatge. Es necessari, a
més, aconseguir una certa profunditat
de camp, que ens permeta veure la res-
ta del paisatge. La primera fotografia
que es conserva, atribuida a Nicéphore
Niépce el 1826, és ja una imatge pai-
satgistica, presa des de la finestra de sa
casa. Pero la representacié de l'aigua
resultava molt dificil en fotografia. Del
mateix any 1839 en que es va fer ofi-
cial el daguerreotip conservem alguns
paisatges de Daguerre del Sena i de
les Tuileries reflectides sobre 1'aigua
del riu. Cap a 1856 Gustave Le Gray va
aconseguir una espectacular fotografia
d’una ona, pero per a fer-la va haver de
fer una exposici6 dissociada per al mar
1 una altra per al cel i combinar els dos
negatius en la copia positiva.

Hi ha un cert heroisme en la represen-
taci6 fotografica de l'aigua que, sens
dubte, la pintura mai va saber com-

prendre. No hi ha més que fixar-se en
la manera infantil en queé pinta I’aigua
Botticelli o en la ingenuitat de la re-
presentacié aquatica en qué encara es
manté la pintura de Millais per a ado-
nar-se de quant ha aportat la fotografia
sobre aquest tema, ja que I'aigua, com
que és transparent i incolora, no sola-
ment és molt dificil de representar, sin6
també de capturar.

Les imatges aquatiques de Maria Do-
lores Muld s6n, d’'una banda, imatges
de viatges. En primer lloc i sens dubte
hi ha la fascinaci6 per allo que el viatge
ens lliura: I'experiéncia i el record del
que s’ha vist. De vegades sén viatges
exotics 1 llunyans, com Islandia o la
Patagonia, 1 altres vegades sén viatges
intims 1 proxims, com Sitges o Galicia.
La fotografia hi actua en principi a la
manera innocent en queé ho fa també el
viatger 1 el turista per a conservar un
record del viatge. Pero en les fotogra-
fies paisatgistiques de Maria Dolores
Mula opera, en segon lloc, una relacié
molt especial amb la memoria, perque
allo que atrau a ella en els bassals, en
les llacunes negres, en els craters inun-
dats o en tot el que apareix submergit
és precisament allo que l'aigua oculta
pero no mostra, allo que podriem ano-
menar la memoria de I'aigua.

Ja ho hem dit per tercera vegada: el ti-
tol d’aquesta exposicié és “Terra inun-
dada”. No é€s, per tant, ’aigua en la me-
sura que tema dominant, siné més aviat
el que I'aigua oculta: la seua memoria.

Miguel Cereceda

MEMORIA DEL AGUA

Lo que el espectador puede encontrar
en esta exposicién son cuatro seccio-
nes, dedicadas al tema del agua.

La primera de ellas, titulada “Agua des-
bordada”, presenta cuatro fotografias y
un video. Las fotografias han sido toma-
das en distintos viajes de la artista, en
puntos muy distantes del planeta. Dos
son de Galicia y dos de la Patagonia. Se
trata, en primer lugar de inundaciones,
y por tanto, aunque la cosa no resulta
evidente, también de la presencia del
agua sobre la tierra. “Tierra inundada”
es por ello el titulo general de esta ex-
posicion. También el video alude a algo
semejante (agua desbordada).

La segunda, titulada “Agua detenida”,
contiene fotos de Islandia, de Sitges y
de Galicia, en las que aparecen charcos,
charcas, aguas estancadas en lagunas
y en crateres de volcanes. S6lo en las
imagenes del crater aparecen dos figu-
ras humanas que nos dan las dimensio-
nes reales del mismo.

La tercera seccion, titulada “Agua rota”,
contiene cuatro imagenes de una catara-
ta en Islandia. Parece bastante especta-
cular y de dimensiones descomunales,
pero, al no haber un referente de escala,
no podemos apreciar su magnitud.

La cuarta y dltima seccién, titulada “El
misterio del origen”, presenta cuatro fo-
tografias con la apariencia de ser del na-
cimiento de un rio en Galicia, otra més
de una telarana con catarata al fondo, en
la Patagonia, y por tltimo otro video con
un paisaje, junto a un rio, recorriendo
un camino, entre robles y chopos.

Parece claro que el tema general de la
exposicion es el del agua. O mas bien, el
de los “paisajes del agua” y, de un modo
mas preciso, el del agua sobre la tierra,
puesto que no vemos aqui ni paisajes
marinos, ni faros ni playas ni acantila-
dos.

Maria Dolores Mul4 se acerca a la fas-
cinacién del agua, como fotégrafa. Y es
curioso, porque el medio propio de ex-
presion de la fotografia es la luz, pero al
contemplar el agua, lo que de ella nos
seduce es precisamente su juego con
la luz. El agua brilla, refleja y reverbera
con la luz. El agua es a veces un espe-
jo y a veces —como en Homero— un
oscuro y negro abismo. Pero como aqui
se trata de un agua encharcada sobre la
tierra, encerrada, retenida, rota o des-
bordada, nos encontramos entonces
con el tercer elemento de la tierra. Ya
lo hemos dicho, “Tierra inundada” es el
titulo de esta exposicién. Luz entonces,
tierra y agua. Y aunque todavia no nos
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hayamos fijado en ello, la mera simetria
nos obliga a darnos cuenta de que en
estos paisajes acudticos también esta
presente y representado el aire. Los
cuatro elementos de los griegos, fuego,
tierra, agua y aire, nos aparecen enton-
ces cuando tratamos de acercarnos a la
contemplacién de tan sélo uno de ellos.

El agua es desde siempre imagen del
origen. En el mito biblico del Génests, el
espiritu de Dios aparece desde el prin-
cipio vagando sobre la superficie de las
aguas. Pero la propia filosofia occidental
tiene su origen también en el agua y a
partir del agua. Thales de Mileto, el pri-
mero de los fil6sofos, consideraba que
el agua era el principio originario (el
apxn) del que todo lo demés procede. La
ciencia moderna, por su parte, coincide
ya de modo indiscutible en que la vida
misma tiene su origen en las aguas. En
“el misterio del origen” Maria Dolores
Mula parece acercarse a esta imagen
enigmatica del agua como origen y al
origen mismo del agua, contemplando
el surgimiento milagroso del agua a
partir de la tierra. Fuentes, manantia-
les y arroyos nos plantean este enigma.
¢Cémo es que el agua brota de la tierra?

Como fuente y como imagen y origen
de la vida, el agua es en segundo lugar,
simbolo de vida y de resurreccién. El
bautismo con agua o en el agua expresa
todavia con fuerza este simbolismo. El
manantial de agua fresca es a la vez re-
generacion de la vida y limpieza y puri-
ficacion. Como el que se sumerge en el
Ganges, nos bafiamos todavia en el agua
para purificar nuestro cuerpo y, en parte
también, nuestro espiritu.

Hay en tercer lugar lo que Bachelard
llamaba “las aguas violentas”. Sin en-
trar en la consideracién de las tempes-
tades ni las aguas marinas, la visién de
la catarata, el agua terrestre que se pre-
cipita sin embargo desde lo alto, sirve
como imagen de esta violencia del agua.
En la catarata, la oposicién fundamental
es la de la tierra o la de la roca inmu-
table y la del agua que se precipita con
violencia desde lo alto. En su Dicciona-
710 de simbolos, Jean Chevalier dice que
la cascada es un motivo fundamental
en la pintura china de paisaje, y que se
opone a la roca como el yin al yang. “Su
movimiento descendente alterna con el
movimiento ascendente de la montaiia,
su dinamismo con la impasibilidad del
penasco”.

Es curioso que, para hablar de la poética
del agua, cuyo simbolismo nos parece
tan ilimitado e indefinido, sin embargo,
al parecer las clasificaciones se repiten.
El agua es aparentemente un elemen-
to horizontal y dindmico, relacionado,
como ya hemos dicho, con los otros tres
elementos cosmoldgicos. Sin embargo,
la primera imagen cultural que de ella
se nos impone divide las aguas segin
un eje vertical. Al parecer los egipcios
hablaban de un Nilo celestial, lo mismo
que en la Biblia, el espiritu de Dios sepa-
ra, en el segundo dia de la creacion, las
aguas superiores de las inferiores. A la
imagen fundamental de las cosmologias
antiguas, de la divisién entre las aguas
celestes y las aguas terrestres, que es
posible encontrar tanto en la cosmogo-
nia egipcia, como en la judia y en la grie-
ga, y que separa las aguas que proceden
de lo alto, emparentadas con los dioses,

de las que brotan de la tierra, hay que
anadir las otras dos distinciones: por un
lado, entre agua blanca (pura, transpa-
rente y cristalina) y agua negra (turbia
y abisal). Bachelard hablaba a este res-
pecto de aguas claras y primaverales,
y aguas muertas o profundas. Por otro
lado, se suele distinguir también en-
tre las aguas quietas y tranquilas, y las
aguas turbulentas. Juan Eduardo Cirlot
consideraba, en su Diccionario de sim-
bolos, que en su sentido destructor el
simbolismo de las aguas se subordina
mas bien al de la tempestad.

Sin duda para acercarse a la fascinacion
que la imagen del agua nos produce es
necesario hablar de su profundo simbo-
lismo. Bachelard insiste en que la ima-
gen especular y reflectante del agua nos
remite inequivocamente al mito de Nar-
Ciso, y es posible que la atraccién que el
agua ejerce sobre nosotros nos vuelva
también un poco narcisistas. Pero ha-
bla ademds de otro aspecto, al que no
se le suele prestar tanta atencién y que
tiene que ver con el caricter femenino
del agua. Frente a la idea establecida de
la relacion entre mater y materia, Ba-
chelard senala en el agua un principio
lactico y nutricio, que tiene que ver con
lo maternal, asi como en una relacién
muy especial del agua con lo femenino.
“De los cuatro elementos —escribe Ba-
chelard— soélo el agua puede acunar. Es
el elemento acunador. Un rasgo mas de
su caricter femenino”. A este respecto
es sorprendente lo vinculada que esta
la imagen del agua con la sexualidad.
Son criaturas del agua las sirenas que
tienen un poder de seduccidn irresisti-
ble sobre los marineros: los atraen con

su canto, los destruyen y los devoran.
La propia Venus Afrodita es nacida de
la espuma del mar. Es enternecedor el
modo en que la pinta Botticelli, nave-
gando sobre un sinuoso mar de color
esmeralda, apenas ondulado, propulsa-
da por unos zefiri lascivi, que derraman
flores a su paso. La propia Ofelia muerta
del Hamlet de Shakespeare nunca tuvo
tanto dramatismo, hasta que la pint6
John Everett Millais, rodeada de flores,
y ahogada bajo el agua.

Maria Dolores Mula ha relacionado
buena parte de su trabajo como artista
con el agua. “El agua ha sido una cons-
tante en mi trabajo —escribe en un tex-
to titulado “Mi mundo”—. Rios, mar,
salinas... Quiza por el agua que oculto
en mi memoria, al convertirse el valle
donde naci y creci de pequefia, en un
pantano, hoy llamado el pantano de La-
vaells. Alli, debajo del agua, quedaron
sumergidos mi casa y mis recuerdos de
infancia”.

Pero es evidente que el simbolismo
conduce siempre nuestro anilisis por
derroteros ilimitados e indefinidos. Por
€s0 a veces resulta mas interesante es-
tudiar la evolucién de este simbolismo
en su plasmacion en la historia del arte.
Pues es ahi donde se construye y donde
se renueva nuestro imaginario cultural.

A este respecto lo primero que cabe se-
fnalar es que el paisaje no forma parte en
modo alguno de nuestra tradicién antro-
poldgica. Por el contrario, el paisaje no
es s6lo un invento moderno, sino que
es ademds una construccién eminen-
temente artistica. Dicho en otras pala-
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bras, el paisaje es la construccién mo-
derna y artificial del mito de lo natural.

Los antiguos carecian de paisaje. Uno
puede leer los viajes de Ulises y en-
contrar al héroe homérico viajando de
isla en isla sin manifestar en momento
alguno su interés o su fascinacién por
el paisaje. Ni en las tragedias ni en las
comedias cldsicas hay descripciones
paisajisticas. Tampoco las encontramos
en la novela griega antigua. De hecho,
no hay término alguno en griego clasi-
co que podamos considerar traducible
o equivalente al de “paisaje”. Ni tdpos
(lugar), ni choros (el campo o el espacio)
se corresponden en modo alguno con lo
que nosotros entendemos por paisaje.

El paisaje es antes que nada una in-
vencion de la pintura. Y aun asi, una
invencion tardia. De hecho hay que es-
perar a la Reforma de Lutero, y a la re-
novacién protestante de la prohibicién
de la representacion de lo divino, para
encontrarnos un tipo de pintura, la del
paisajismo holandés del XVII, en la que
lo divino mismo se representa a través
de su manifestaciéon en la naturaleza,
bajo la forma de paisaje. Pero ya estos
primeros paisajes de la historia son ma-
nifestaciéon de lo divino, en la medida
también en que suponen el heroismo
y el triunfo de lo humano. Para los ho-
landeses, la tierra es ademds y sobre
todo el territorio conquistado al mar,
mediante los példer. Por ello la tierra es
sagrada y divina, pero aparece siempre
— asi se representa— en una relacién
constante con el agua. Los arroyos, los
molinos, los rios, los puentes y los ca-
nales que pueblan el paisajismo holan-

dés de los Van Ruysdael no son sino la
manifestacién de este triunfo sobre el
agua. Con ellos aparece el paisaje mo-
derno y el sentimentalismo moderno
por el paisaje. A partir de entonces, se
construye la representacion paisajistica
del mundo, y el mundo mismo se llega a
contemplar como paisaje.

No es facil persuadir a la gente de la
enorme influencia que tiene la pintura
en la construccién de la imagen paisa-
jistica de la naturaleza. Desde luego los
griegos por ¢volg no entienden nada
que tenga que ver con la idea del pai-
saje. Y tampoco los latinos, al hablar
de “natura” pensaban en ninguna cosa
semejante. La naturaleza es para ellos
el modo de produccién espontidneo de
las cosas, un nacimiento que es también
vida y crecimiento, un producirse y re-
producirse.

Seria necesario tal vez demorarse en la
historia de la construccién de este pai-
sajismo contemporaneo y de cémo la
pintura ha ocupado un lugar decisivo en
esta historia. Habria que prestarle una
atencion especial a las figuras de Frie-
drich y de Turner, al expandir nuestra
mirada paisajistica hasta dmbitos como
el paisaje alpino o como el mar en tem-
pestad, hasta entonces objetos insospe-
chados para la contemplacién. Pero es
cierto que este imaginario del paisajis-
mo romantico ya ha sido muy estudiado,
en su relacién con lo sublime.

De hecho, en la obra fotografica de Ma-
ria Dolores Mula, hay mucho todavia de
este paisajismo romantico. Las image-
nes que ella nos presenta se deleitan
en lo amenazador y lo sombrio. El dra-

matismo de sus fotos se intensifica por
el fuerte contraste de sus luces. Vemos
inundaciones y aguas negras, enor-
mes caidas de agua y cataratas, junto
a crateres anegados que acenttan, en
su magnitud, lo diminuto de quien los
contempla. Repite con ello buena parte
de la tradicién de lo sublime romantico,
consagrado en la representaciéon de la
pintura.

La especificidad fotografica introduce
sin embargo, en su trabajo, un elemen-
to diferencial y propio. No es facil, des-
de luego, fotografiar el agua. Hay que
saber combinar, por un lado, una cierta
exposicién que permita captar el movi-
miento y las espumas, pero que no que-
me sin embargo el resto de la imagen.
Es necesario ademds conseguir una
cierta profundidad de campo, que nos
permita ver el resto del paisaje. La pri-
mera fotografia que se conserva, atri-
buida a Nicéphore Niépce en 1826, es
ya una imagen paisajistica, tomada des-
de la ventana de su casa. Pero la repre-
sentacién del agua resultaba muy dificil
en fotografia. Del mismo afio 1839, en
que se hizo oficial el daguerrotipo, con-
servamos algunos paisajes de Daguerre
del Sena y de las Tullerias, reflejadas
sobre el agua del rio. Hacia 1856 Gusta-
ve Le Gray consigui6 una espectacular
fotografia de una ola, pero para ello tuvo
que hacer una exposicion disociada para
el mar y otra para el cielo, combinando
ambos negativos en la copia positiva.

Hay un cierto heroismo en la represen-
tacion fotografica del agua que sin duda

la pintura nunca supo comprender. No
hay mas que fijarse en el modo infantil
en que pinta el agua Botticelli o en la in-
genuidad de la representacién acuatica,
en que todavia se mantiene la pintura de
Millais, para darse cuenta de cudnto ha
aportado la fotografia al respecto. Pues
el agua al ser transparente e incolora no
es s6lo muy dificil de representar, sino
también de capturar.

Las imagenes acuéiticas de Maria Dolo-
res Mula son, por un lado, imigenes de
viajes. En ellas estd en primer lugar y
sin duda la fascinacién por lo que el viaje
nos entrega: la experiencia y el recuer-
do de lo visto. A veces son viajes ex6-
ticos y lejanos, como Islandia o la Pata-
gonia, y otras veces son viajes intimos
y cercanos, como Sitges o Galicia. En
ellas la fotografia actia en principio al
modo inocente en que lo hace también
el viajero y el turista, para guardar un
recuerdo del viaje. Pero en las fotogra-
fias paisajisticas de Maria Dolores Mula
opera en segundo lugar una relacién
muy especial con la memoria. Pues lo
que a ella le atrae en los charcos, en las
lagunas negras, en los criteres inunda-
dos o en todo lo que aparece sumergido,
es precisamente lo que el agua oculta
pero no muestra, lo que podriamos Ila-
mar la memoria del agua.

Ya lo hemos dicho por tercera vez: el ti-
tulo de esta exposicion es “Tierra inun-
dada”. No es por tanto el agua en cuanto
tal su tema dominante, sino mas bien lo
que el agua oculta: su memoria.

Miguel Cereceda
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“Vaig naixer en una vall catalana.
Del meu poble tan sols resta un
castell. Les altres cases estan sub-
mergides sota 1’aigua, ja que hi van
construir un panta.

Potser conserve en la memoria el
desig intim de recuperar la fertili-
tat de la terra que vaig perdre i que
va quedar oculta sota les aigiies del
panta, al costat de ma casa”.

“Naci en un valle catalan. De mi
pueblo tan solo queda un castillo. El
resto de las casas estan sumergidas
bajo el agua, ya que construyeron
un pantano.

Quiza guardo en mi memoria el de-
seo intimo de recuperar la fertilidad
de la tierra que perdi, quedindose
oculta bajo las aguas del pantano,
junto a mi casa”.

Maria Dolores Mula
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“Era molt petita i ma mare em duia
als bragos quan, juntament amb els
meus germans, ens va portar a be-
renar al bosc. Em va deixar a I’her-
ba mentre estenia les estovalles i
preparava el berenar. Un moment,
un gir de cap 1 jo havia desaparegut.
Una mirada desesperada adverteix
bombolles en la superficie d'un
llac proxim. Sense pensar-s’ho, es
llanca a I'aigua 1 em rescata...

...Jo tenia ja una especial atraccié
per l'aigua”.

“Era muy pequefia y mi madre me
llevaba en brazos cuando junto a
mis hermanos nos llev6 a merendar
al bosque. Me dej6 sobre la hierba
mientras extendia el mantel y pre-
paraba la merienda. Un momento,
un giro de cabeza y yo habia desa-
parecido. Una mirada desesperada
advierte burbujas en la superficie
de un lago cercano. Sin pensar, se
tira al agua y me rescata...

...yo tenia ya una especial atraccién
por el agua”.
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